. PRACTICAS DE CONJUNTOS
VOCALES E INSTRUMENTALES

PRACTICAS DE CONJUNTOS VOCALES E INSTRUMENTALES Y SU
ENSENANZA EN EL CicLo SUPERIOR DE 1A ESCUELA SECUNDARIA

En 2° afio del Ciclo Basico de la Escuela Secundaria, la formacion musical focaliza en las prac-
ticas de produccion. Se las concibe como una faceta de la interpretacion en la cual se estudia
el desarrollo de estrategias y procedimientos en la composicion, que se ponen en juego y con-
solidan durante el acto de ejecucion musical.

Este proceso finaliza en 3° afio, mediante el estudio de los contextos de produccion y recepcion
de la musica, con la apertura hacia la nocion de distintas culturas musicales, sus espacios de
difusion y circulacion, y a los sujetos que intervienen en la diversidad de ambitos musicales,
historicos y sociales.

Durante el Ciclo Superior, la materia Practicas de conjuntos vocales e instrumentales continta
con las practicas musicales mencionadas anteriormente, pero profundiza en la produccion
inherente a las formas de ejecucion grupal. En estos afios, se inicia la tarea de construccion
progresiva de los aprendizajes en la produccion grupal, desde el aprendizaje sistematico del
canto y la ejecucion instrumental.

Los logros alcanzados en 4°afio, en relacion con la comprension de Lenguaje Musical, constitu-
yen saberes previos necesarios para situar al alumno en el mapa curricular de esta materia, asi
como para vincularla con Analisis y produccion en musica que también se dicta en 5° afio.

Las practicas de ejecucion que implican la construccion de arreglos, en algun momento requie-
ren del soporte que proporciona la lectura y la escritura con el codigo simbolico tradicional, y
de otras formas de representacion convencionales, dado que es necesario generar un tipo de
registro ademas del grabado.'

De igual modo, las practicas de conjuntos no se desarrollan exclusivamente desde la lectura de
partituras para distintos agrupamientos. La materia atraviesa diferentes instancias en las que
el alumno debe aprender a: improvisar; ejecutar instrumentos armoénicos para acompanarse
y acompafar a otros; cantar, generando ajustes de afinacion y aprendiendo a regular la res-
piracion; trabajar la voz expresivamente; realizar arreglos; concertar acciones con otros en la
produccidn conjunta.

! Los registros con representaciones graficas que se producian en 2°afo del Ciclo Basico de la Escuela Se-
cundaria son un antecedente importante en la escritura. No obstante, en esta materia el alumno acudira
-preferentemente- al codigo simbdlico tradicional.
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Para lograr esto, el docente debe planear los encuentros con los estudiantes, considerando tan-
to las dificultades propias de la ensefianza del lenguaje musical como las que surgen a partir de
diferentes cuestiones: técnico instrumentales, exploracion de recursos sonoros a nivel vocal e
instrumental, concertacion de acciones en las cuales las entradas y los cierres de las partes son
algo mas complejo que la indicacion “entran y salen juntos o en forma escalonada”.?

En términos generales, la ejecucion musical involucra un proceso de trabajo que puede comen-
zar por la lectura de una obra escrita. La lectura musical es la puesta en sonido de la musica;
es una construccion simultanea.®

Para que la repeticion consecutiva de la obra adquiera sentido hay que abordarla mediante la estrate-
gia del reconocimiento del error:* analizarlo en relacion con la dificultad instrumental y la complejidad
del lenguaje musical, asi como ejecutar el segmento por separado y reintegrarlo a la totalidad.

Los ensayos deben promover que el alumno se apropie de la obra por medio de la ejecucion, es
decir, que se independice del texto e incorpore el sentido expresivo personal al conocimiento
de las caracteristicas del género (esto es lo que se conoce como interpretacion o ejecucion
interpretativa). El docente ha de guiar este proceso de modo que el estudiante comprenda la
complejidad del campo de saber de la ejecucion.

Otro modo de acceso a las ejecuciones musicales de conjunto, requiere introducir la improvi-
sacion vocal e instrumental a la practica. Es importante alentar a los jovenes para que saquen
de oido melodias y ritmos, se acompafen con instrumentos armdnicos mientras las cantan o
las inventan (con o sin letra, con lalaleos, etc.), o percutan ritmos creados en el momento, de
manera forma espontanea.

Estas experiencias, presentes y recomendadas con anterioridad en los disefios curriculares del
Ciclo Basico de la Escuela Secundaria, son fundamentales tanto para desinhibir la participacion
en la ejecucion grupal como para generar ideas en el proceso de composicion, dado que son la
base de la improvisacion.

El docente debe propiciar situaciones en donde se realicen estas actividades, reconociendo las
acciones espontaneas de los estudiantes e incorporando pautas de improvisacion sobre deter-
minados componentes relacionados con los géneros de la musica popular que se aborden en
las clases.

La improvisacion se constituye en un acto constructivo. En €l intervienen las posibilidades de
invencion del sujeto y se ponen en juego procedimientos de transformacion de los materiales
musicales mediante la cual se construye poética y sentido discursivo.

En términos generales, la bibliografia disponible acerca de la improvisacion no menciona la
manera en que ésta funciona en las escuelas, dado que no es una practica habitual. De acuerdo

2 Hay que considerar, entre otras situaciones, la intervencion de solistas y grupos, la eleccion de distintos
solistas vocales, la alternancia formal del canto y los interludios con solistas instrumentales.

3 Para la representacion interna de la obra, en este nivel de formacion no se hace hincapié en la lectura
silenciosa, sin ejecucion.

* En este sentido, la repeticion no debe ser en forma mecanica, asi como tampoco supone "tocar la obra
varias veces hasta que salga".
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con la formacidon que propone el Lenguaje en Musica, es necesario incorporarla teniendo en
cuenta que es una forma comun de composicion individual y colectiva en la musica popular,
en la cual habitualmente se prescinde de la escritura.®

El desarrollo de la improvisacion requiere de ciertos conocimientos interrelacionados y de su
abordaje en niveles de complejidad creciente. Por ello, su ensefianza debe considerar algunas
cuestiones que intervienen, en simultaneo, en las practicas de ejecucion:

® |os recursos instrumentales (con intervencion de los aspectos técnicos);

® |a organizacion del material sonoro;

¢ ¢l conocimiento de los componentes del lenguaje como unidad discursiva;

e |a situacion y la funcion del ejecutante en la produccion musical;

® |a gestualidad desde la mirada para acordar aspectos expresivos y de concertacion de ac-
ciones (coordinacion, precision de entradas y cierres, balance sonoro, etcétera).

En sintesis, las practicas musicales clave para la ensefianza de la materia se definen por la
realizacion grupal o de conjunto; comprenden la improvisacion, el canto y la ejecucion instru-
mental, la invencion de piezas originales y la composicion de arreglos, en torno a los géneros
de la musica popular latinoamericana y de la Argentina. El docente ha de seleccionar con los
estudiantes los géneros a estudiar, de acuerdo a sus intereses y gustos particulares.

® Pueden escribirse las melodias y ritmos basicos que constituyen patrones generales estructurantes de la
ejecucion del conjunto y que contribuyen a las decisiones formales respecto de los puntos de participacion
de cada ejecutante (los ejemplos prototipicos suelen darse en el jazz).
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MAPA CURRICULAR

Practicas de conjuntos vocales e instrumentales forma parte del 5° afio de la Escuela Secunda-
ria Orientada en Arte - Musica. Se trata de una materia introductoria a las ejecuciones vocales
e instrumentales en las que intervienen distintas formas de agrupamiento y el desempefo de
diversos roles para la interpretacion musical.

Cabe aclarar que la inclusion del nacleo tematico El lenguaje musical y su organizacion, cum-
ple la funcién de recorte de algunos componentes o configuraciones del lenguaje musical que
constituyen los géneros musicales propuestos para su estudio; no remite a la ensefianza del
lenguaje como materia.

Materia Practicas de conjuntos vocales e instrumentales.

Ao 5° afo.

La ejecucion vocal e instrumental. La improvisacion.

Nucleos

, . El lenguaje musical y su organizacion.
tematicos

Instrumento armonico.

CARGA HORARIA

La materia Practicas de conjuntos vocales e instrumentales corresponde al 5° afio de la Escuela
Secundaria Orientada en Arte - Musica.

Su carga horaria es de 144 horas totales; si se implementa como materia anual su frecuencia
sera de cuatro horas semanales.

OBJETIVOS DE ENSENANZA

¢ Orientar al alumno en la busqueda del gesto que produzca el sonido deseado, de acuerdo
a una necesidad sonora especifica.

® Fomentar el interés por el ensayo para lograr la produccion musical deseada, mediante la
realizacion de correcciones y replanteos a las propuestas.

e Alentar a los estudiantes para que asuman diversos roles en el grupo de estudio (coordina-
dor, compositor, arreglador, coreuta, instrumentista) dado que estos involucran practicas
musicales diferentes.

e Sugerir pautas para la utilizacion de estrategias que permitan ajustar las entradas y los
cierres de las ejecuciones, en cada comienzo y final de frases y motivos.

e Orientar a los alumnos en el cuidado vocal, sefialando aspectos apropiados de la respira-
cion y la emisidn vocal.

® Proponer ejercicios de afinacion que permitan mejorar el canto a solo y en conjuntos,
atendiendo al movimiento sonoro de las melodias, la comprension del centro tonal y los
puntos de tension y distension armonica.
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¢ Organizar las clases de ejecucion en grupos a partir de actividades diferenciadas de corta
duracion, que consideren instancias de estudio individual y grupal para resolver cuestiones
técnicas instrumentales, vocales, ajustes ritmicos, afinacion y coordinacion motriz.

e Elaborar pautas de aproximacion sucesiva a la improvisacion vocal e instrumental, aten-
diendo las caracteristicas del lenguaje.

® Proporcionar pautas para la improvisacion vocal que reconozcan las posibilidades vocales
de los estudiantes.

¢ Organizar las practicas de improvisacion instrumental considerando las dificultades téc-
nicas y expresivas del instrumento melddico/armonico y la frecuencia con que el alumno
lo utilice.

® Incorporar, con distintos grados de complejidad, el uso de las Nuevas Tecnologias de la
Informacion y la Conectividad (nticx) en la ensefianza de la materia Practicas de conjuntos
vocales e instrumentales.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

e Comprender la composicion guiada y el arreglo como procedimientos para la produccion
musical.

® Analizar obras de géneros musicales populares, arreglos y versiones, con el proposito de
inferir sus criterios de instrumentacion y organizacion.

e Elaborar estrategias para la resolucion de las situaciones problematicas en las ejecuciones
vocales e instrumentales.

e Fjecutar obras mediante la lectura musical, que involucren estrategias de ensayo para el
logro de una interpretacion expresiva y concertada.

® Producir obras por medio de arreglos y/o composiciones originales, de acuerdo a las confi-
guraciones tipicas de los géneros de la musica popular argentina y latinoamericana.

e Utilizar la improvisacion vocal e instrumental como estrategia compositiva para la produc-
cion de ideas musicales originales.

® Improvisar vocalmente melodias que se adecuen a las caracteristicas de tonalidad y modo,
ritmicas, formales y de caracter expresivo de los contextos armonicos presentados.

® Improvisar instrumentalmente ritmos que se ajusten, como acompafamiento, a las carac-
teristicas ritmico-métricas, formales y de caracter expresivo de las obras.
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CONTENIDOS

Esta materia interrelaciona la ensefianza de tres dimensiones: el lenguaje musical, la ejecucion
e interpretacion y el instrumento armonico; su desarrollo no implica un ordenamiento.

El lenguaje es un recorte que particulariza las problematicas a tratar en los géneros; atiende
-en paralelo- los aprendizajes de ejecucion vocal e instrumental y las formas de acompana-
miento con instrumentos armanicos.

LA EJECUCION VOCAL E INSTRUMENTAL. LA IMPROVISACION

® La improvisacion como forma de estudio de la ejecucion y estrategia de produccion de
material compositivo.

® |a improvisacion cantada como variacion a melodias conocidas. La produccion vocal ori-
ginal sobre bases armonicas.

® La improvisacion instrumental. Percusion corporal y con instrumentos. Melodias originales
sobre bases armonicas.

e Canto: afinacion y respiracion. Emision cantada y hablada. Fraseo y expresion; ajustes
dindmicos. Ejecucion individual y colectiva (duos, trios, grupo).

® Instrumentos: de percusion, coordinacion de mediadores, puntos de toque de la ejecucion,
calidad sonora y velocidad; ritmos caracteristicos de los géneros populares. Melodicos:
digitacion, coordinacion motriz. Melodias lineales, ascendentes, descendentes, quebradas,
etc. Giros melddicos caracteristicos de los géneros populares. Fraseo, antecedente y con-
secuente.

® Roles de ejecucion y agrupamientos: solista, acompanante, linea principal y secundaria en
el primer plano; complejidad del sequndo plano (acompafiamientos armdnicos, melddicos
y ritmicos).

EL LENGUAJE MUSICAL Y SU ORGANIZACION

® Ritmos en compas simple y compuesto: metro dos, tres y cuatro; pie binario y ternario.
Ritmos simultaneos. Improvisacion ritmica con ajustes. Patrones ritmicos caracteristicos.
Ostinatos. Acentuaciones.

® Melodias en modo mayor y menor. Procesos de tension y distension acordes a la armonia
funcional de base. El texto como organizador de la frase ritmica y melddica. Improvisacio-
nes vocales e instrumentales. Fraseo y articulaciones ritmico melodicas sobre textos.

® Armonia no modulante. Relacion entre tonalidad y escala. Acordes plaqué, arpegios.

e Texturas homofonicas, polifonicas, monddicas, con acompafiamientos vocales e instru-
mentales (ostinato).

® Forma musical en la cancion. Criterios para el arreglo vocal e instrumental en la forma
estrofica (estrofa-estribillo). Los materiales en funcion de la forma musical.

® Géneros populares: guajira, huayno, carnavalito, baguala, milonga, base ritmica del rock.
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INSTRUMENTO ARMONICO

® Formas de acompariamiento en instrumentos armonicos.

e Guitarra. En mano derecha: acordes plaqué por rasqguido (distintos ritmos combinados),
accion simultanea del pulgar, el indice medio y el anular; acorde quebrado, alternancia del
pulgar y otros dedos (indice, medio y anular); arpegios. Percusion en distintas partes del
instrumento.

e Piano. Tipos de acciones: simultaneas de las dos manos (acordes plaqué); sucesivas de las
dos manos (arpegio); alternadas y sucesivas de mano derecha y mano izquierda (alternan-
cia de bajo -mano izquierda- sequido por acorde plaqué o arpegiado -mano derecha-).
Acciones no convencionles sobre distintas partes del instrumento.
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ORIENTACIONES DIDACTICAS

Para planificar las ejecuciones, se sugiere que el docente dialogue con los estudiantes acerca
de sus preferencias musicales, habitos de escucha, experiencias previas y actuales. Se propone
también que indague si se aproximaron a las obras sistematicamente -con ayuda de un profe-
sor-, de manera autodidacta —por ensayo y error-, o mediante la consulta de libros y revistas
que se difunden en el mercado editorial.®

Tener en claro los géneros que frecuenta el grupo escolar, permitira al docente conocer las
opiniones y los juicios personales de los alumnos, su grado de subjetividad, los aspectos que
pueden ser objetivados, asi como la aceptacion de las criticas, entre otros aspectos.

El docente debe pensar y buscar estrategias para vincular a los estudiantes con musicas a las
que no acceden con habitualidad, sea por desconocerlas o no ser de su preferencia. Para ello,
se sugiere seleccionar un conjunto variado de obras correspondientes a los géneros que se van
a estudiar en la esta materia

En esta propuesta se procura evitar el tratamiento de los géneros que presentan un predominio
de sincopas, desplazamientos métricos, compases equivalentes o complejidad en el marco tonal
y armonico. No obstante, estos se pueden introducir en formas ritmicas, melddicas y armonicas
simplificadas para complejizar su tratamiento de manera progresiva.

A medida que los grupos accedan a otros géneros del folklore nacional y de la musica rioplaten-
se —tales como la zamba y la murga-, se alienta al docente para que avance en su tratamiento,
en tanto pueda desarrollar el proceso de trabajo (ejecucion, lenguaje e instrumento armonico)
de forma integral y respetando acuerdos estilisticos generales de los géneros que se estudien.’

La implementacion de la materia abarca, en principio, la seleccion de materiales compositivos
desde los componentes del lenguaje y las configuraciones que surjan en la improvisacion; des-
pués, el proceso de elaboracion musical donde interviene el desarrollo de la composicion vy el
arreglo. En esta segunda instancia interviene el estudio de aspectos puntuales de la ejecucion
vocal e instrumental.

No es posible un desarrollo técnico por separado del aprendizaje vocal o instrumental; los
aspectos técnico-instrumentales se resuelven en funcion de las necesidades y los aprendizajes
concretos acerca de una obra.

A continuacidn, se presenta una propuesta de clase que no pretende ser modélica, sino sugerir
una posibilidad de organizacion que permita al docente pensar en otras formas de trabajo.

¢ Reconocer esto es importante, dado que el espectro de gustos musicales que frecuentan los adolescentes
-socializado en los medios- es variado.

’ Como se ha dicho con anterioridad, en algunos casos tal vez el docente deba elaborar ritmos y acompafiamien-
tos facilitados; esto supone simplificar los ritmos y su consecuente dificultad en la ejecucion instrumental.
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Dado que las clases suelen ser numerosas (entre 25y 35 alumnos), se sugiere al docente que
organice grupos de trabajo con el proposito de desarrollar diferentes tipos de ensayo:

® acompafamientos armonicos, enlaces de al menos dos en teclado y en guitarra;
® acompafamientos ritmicos;
® enlaces armonicos vocales en duos, trios, o intervenciones de los solistas.

Los grupos de alumnos deben rotar y realizar cada una de las actividades: armonias
instrumentales, acompafamientos ritmicos, armonias vocales y propuestas de solistas
(improvisacion).

Se propone trabajar con la cancion “"Oye como va", de Carlos Santana, difundida en el
disco Abraxas (1970).

Una manera de ensayar dos tipos de ejecucion diferentes, consiste en la realizacion de practicas
de canto y percusion; percusion corporal entendida como estrategia de ajuste temporal y de
coordinacion de acciones, sin el uso de un mediador (palillo o baqueta).

Se puede guiar al alumno en el trabajo con melodias de motivos y frases cortas, laleos o
textos cortos repetitivos y la imitacion de ritmos con combinaciones de percusion corporal.?
Con posterioridad, se puede sugerir la improvisacion de ritmos breves mientras se cantan las
melodias.

Para el estudio de los géneros musicales, se sugiere que el docente elija ~dentro de un mismo
género- varias obras que se puedan escuchar y analizar. A partir de ellas, se han de comparar
las caracteristicas del lenguaje, los arreglos, la instrumentacion y las variantes entre una banda
y otra; se pueden cotejar también versiones de un mismo tema. El docente guiara la escucha
de los alumnos; dirigira la atencion hacia la melodia principal, los enlaces armonicos, los ritmos
basicos, el movimiento del bajo, los acompafiamientos ritmicos, las variantes en el desarrollo
textural y en la organizacion formal.

Con posterioridad, se puede proceder a la imitacion de las configuraciones estudiadasy a la ge-
neracion de nuevas ideas musicales que permitan obtener insumos para un arreglo. De acuerdo
al material compositivo que se logre, el docente sugerira al grupo de estudiantes la produccion
de una composicion original que retome y profundice -segun los procesos compositivos que se
abordan en el 2° afo del Ciclo Basico- la composicion en relacion con la exploracion, la selec-
cion, la elaboracion y realizacion, y la organizacion final de los materiales del lenguaje.

En el ensayo de las ejecuciones, el alumno aprende a comprender las sincronias en las entradas
y los cierres durante las intervenciones, los ajustes de afinacion, los aspectos expresivos, los
ajustes ritmicos y temporales. El docente debe guiar las estrategias de ensayo para la correccion
de los errores: aislarlos, analizarlos (por cuestiones propias del instrumento, la precision vocal,
o las caracteristicas del lenguaje musical), ejecutarlos, recontextualizarlos en la frase de la cual
proceden, retornandolos a la globalidad del discurso musical.

8 Se recomienda consultar en Youtube alguno de los videoclips del grupo Barbatuques. En ellos se explican
los tipos de sonidos y ritmos que se pueden realizar al combinar golpes en el cuerpo y sonidos vocales.
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La orientacion del docente debe retirarse de manera paulatina, a fin de que el alumno comien-
ce a decidir cual es el momento apropiado para intervenir en la ejecucion y la forma de hacerlo
con precision: qué hara, cuando y como.

Por ultimo, el docente orienta al alumno acerca de las dimensiones gestuales, es decir, las
formas de comunicacion no verbal que le permiten lograr acuerdos de concertacion: resolver
comienzos, finales, cambios de seccion, fraseos y regularidad.

LECTURA, ESCRITURA Y ORALIDAD

La literatura y el estudio se vinculan estrechamente en el desarrollo de esta materia. La elec-
cion de canciones y textos poéticos para la composicion y la realizacion de arreglos, deriva en
el analisis de los mismos con el proposito de indagar la métrica de los versos, la agogica que
coincida con la métrica musical; posibilita también, comprender el significado del material, el
caracter, el contexto social, politico e histdérico en que surge ese texto, la circulacion y la difu-
sion que ha tenido, etcétera.

En relacion con el estudio, es importante que el alumno comprenda que -musicalmente- el
texto se organiza de otra forma en el transcurso temporal de la obra hecha cancion; se presen-
tan repeticiones, licencias musicales para la composicion, efectos de extension de las estrofas
por necesidades del arreglo, adecuaciones silabicas o melismaticas para el canto, entre otras
opciones. Reconocer esta condicion, da lugar a la busqueda de otras fuentes y textos similares,
0 contrastantes para generar contrapropuestas de trabajo musical.

Para la seleccion de textos de estudio, vinculados con las tematicas propias de la ejecucion o los
géneros musicales, es posible acceder a algunas publicaciones en internet y en formato libro (ca-
pitulos, entrevistas, resefias de lanzamientos de musicas, informacion acerca de hechos artisticos,
etc.).® El docente puede seleccionar entre estos materiales y potenciar su abordaje en las clases;
para ello, guiara a los estudiantes en la lectura, propiciara el didlogo y el intercambio de opinio-
nes, y promovera que contrasten la realizacion musical colectiva con su propia experiencia.’™

9 Por medio de internet, por ejemplo, es posible acceder a informacion vinculada a la presentacion del nuevo
cp de un musico.

19 Se sugiere la seleccion de algunos capitulos del libro de Diego Fischerman que cita la bibliografia de esta
materia.
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ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

La evaluacion forma parte de la ensefianza y el aprendizaje y debe plantearse de modo tal que
el alumno reconozca en esta instancia la coherencia en la progresion de las clases." Es necesa-
rio sefalar algunas situaciones en las que los estudiantes pueden ser evaluados:

® en las clases, atendiendo instancias de diagnostico, proceso y cierre de una etapa;

® en muestras de trabajos, internas y socializadas a la comunidad, de acuerdo a la planifica-
cion y organizacion de la presentacion, con explicaciones por parte de los estudiantes de
los procesos de trabajo implicados y la forma de resolverlos de acuerdo con el contenido
que pone en juego cada obra.

En la materia, el docente es quien predomina como sujeto evaluador, valora los logros de los
estudiantes y la propuesta de ensefianza con el fin de realizar cambios y ajustes en el proceso
de trabajo.

Si se consideran las edades de los estudiantes, resulta valioso incluir practicas de autoevalua-
cion, en las que el alumno pueda elaborar juicios de valor sobre su desempefo. Para lograrlas,
el docente debe acordar con €l los criterios con que el aprendizaje serda sometido a analisis.

Al momento de construir el instrumento de evaluacion, pueden considerarse los contenidos,
los niveles de comprension y los procesos musicales que se implementaron en las clases. Por
su parte, los criterios de valoracion a utilizar en las clases de Practicas de conjuntos vocales e
instrumentales se relacionan con aspectos puntuales y practicas como:

® |a identificacion, el analisis y la comparacion de los niveles de organizacion de los mate-
riales del lenguaje musical en los géneros de la musica popular;

e |a utilizacion de conceptos para explicar los procesos musicales en las ejecuciones vocales
e instrumentales, las improvisaciones y la composicion grupal. El docente tendra en cuenta
el cambio conceptual que se produzca en el transcurso del afo;

® |a comprension de las formas tipicas de produccion musical en la musica popular;

® ¢l grado de elaboracion y organizacion de la escritura de las producciones musicales y la
claridad de la informacion en la partitura;

e |a ejecucion vocal e instrumental (el canto grupal e individual, la ejecucion instrumental
melddica y/o armonica), con ajustes de acuerdo al género musical que atiendan al caracter
expresivo de las obras;

e la coordinacion general en acciones de ejecucion (cantar y acompanar a otro, cantar y
acompanarse) vinculada al desempefio de distintos roles;

® |a coordinacion de acciones durante la ejecucion de acompafiamientos armonicos en gui-
tarra y teclado;

® |a elaboracion de estrategias de concertacion para lograr ajustes en las intervenciones:
entradas, cierres, balance en la sonoridad, etcétera;

® |a improvisacion de melodias y ritmos en forma individual y grupal;

" Para lograr esto, el docente debe explicitar el contrato didactico al inicio del afo. Ademas, debe anunciar
a los estudiantes los criterios con los que evalua y realizar la devolucion pertinente de los resultados de
evaluacion para efectivizar la relacion entre la ensefianza y el aprendizaje.
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® |a produccion de obras originales y arreglos que ejecutan los grupos;

® ¢l compromiso y la organizacion para las muestras de trabajos de las producciones que se
realizan en el marco de la materia;

® |a presentacion de trabajos solicitados en tiempo y forma.

Entre las técnicas, instrumentos y/o dispositivos recomendables se consideran:'

® |a técnica de observacion puede implementarse para sistematizar instrumentos como listas
de cotejo y escalas de calificacion. En forma no sistematica, particularmente en el desarro-
llo de las clases y en funcion del tipo de informacion a relevar, puede utilizarse un registro
anecdotico (especialmente cuando quieren observarse formas de interaccion de los estu-
diantes y estrategias de resolucion adicionales a las que suelen pautarse);

® |a técnica anterior puede combinarse con las producciones de los estudiantes, en especial
con trabajos practicos de rutina, y utilizando eventualmente pruebas de ejecucion. Algu-
nos de ellos, segun el tiempo de elaboracion, pueden resolverse parcialmente en forma
domiciliaria y completarse en la clase.

® se recomienda la inclusion de portfolios con grabaciones de audio, video y la elaboracion
de autoinformes de los estudiantes.

A continuacion, se presenta una propuesta que permite construir un instrumento de valoracion
diagnostica de las ejecuciones vocales e instrumentales.

Seleccionar una melodia conocida, de acuerdo a la dificultad y complejidad del lenguaje
que conoce el grupo de estudiantes. Compartirla con ellos para que la canten mediante
la lectura, sin mencionar el titulo de la cancion a la que corresponde.

Con posterioridad, se solicita a los alumnos que canten nuevamente mientras el docente
los acompaia armonicamente; luego, los estudiantes cantan a capella, sin el acompana-
miento anterior. Por ultimo, se sugiere que canten por cuarta vez, proponiéndoles que
se acompanen ritmicamente.

El desempefo de los alumnos se consigna en relacion con las siguientes categorias:
e afinacion y respiracion;

® ambito vocal/registro;

® |lectura y comprension;

® recursos interpretativos y estilisticos;

e desarrollo expresivo en ejecucion;

® recursos técnicos aplicados;

e actitudes hacia el instrumento;

® aspectos corporales-posturales;

e repertorio con el cual se identifica el alumno.

Se puede relatar la observacion o bien transformar estas categorias en una lista de co-
tejo que permita introducir si, no, a veces y observaciones.

Otra posibilidad para considerar los logros del alumno en el proceso de arreglo de una cancion,
consiste en la narracion de un registro anecddtico que se complete clase tras clase. En él deben
constar los criterios generales de evaluacion de la materia mencionados con anterioridad.

12 Estas categorias se retoman de Bionvecchio y Maggioni (2006).
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