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REVOLVIENDO EN LA BASURA. ANALISIS COMPARATIVO DE DOS
CORTOMETRAJES PROTAGONIZADOS POR HEROES DESCARTABLES

Maria del Carmen Cirigliano.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes. Departamento de Artes
Audiovisuales.

Resumen:

En el presente trabajo se realiza un abordaje critico comparativo de dos obras recientes,
dos cortometrajes que nos presentan a bolsas descartables como héroes de sus fabulas.
Plastic bag (Ramin Bahrani, 2009) y Una bolsa encontrd el amor y lo perdié en una esquina
(Felipe Infante, 2021). Ambas obras han tenido un recorrido por festivales internacionales.
Plastic bag, en adelante PB, se estren6 en la apertura de la seccién Corto Cortissimo del
Festival Internacional de Venecia del afio 2009; mientras que Una bolsa encontré el amor
y lo perdié en una esquina, en adelante UB, tuvo su estreno mundial en el Buenos Aires
Festival de Cine Independiente del afio 2022.

Palabras clave: Andlisis estructural — Funciones del relato — Cortometrajes - Plastico
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A PLASTIC BAG

FOUND LOV E AND LOST IT
ROUND THE CORNER

< -
Titulo: Plastic bag Titulo: Una bolsa encontré el amor y lo perdi6
Afio: 2009 en una esquina

Director: Ramin Bahrani Afio: 2021

Director: Felipe Infante
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Del visionado de estas obras me surge la siguiente pregunta ¢ De qué manera y por
qué procedimientos narrativos estos dos relatos audiovisuales habilitan lecturas disimiles
siendo que entre ambos encuentro numerosos puntos de contacto a modo de referencias
visuales y narrativas? Es decir, un cierto dialogismo?! innegable, una evidente lectura
intertextual.

Para nombrar estos reenvios entre las obras tomaré el concepto de intertextualidad
de Gerard Genette en el sentido de co-presencia entre dos 0 mas textos. Nombraré como
intertextos las marcas o elementos que permitan establecer dicha conexion.?

Revolviendo en la basura

En la actualidad diversas ONGs y agentes de la ciencia advierten que el uso
desmedido y sin protocolos de los residuos plasticos es de uno de los grandes desafios
para las ciudades y el estilo de vida actual. Los residuos plasticos tanto por su abundancia
COmMo por sus caracteristicas materiales afecta a numerosos ecosistemas. La humanidad
no logra dar soluciones razonables al tratamiento de sus desechos, mientras tanto el cine
nos invita a mirar de cerca a la criatura.

Los films elegidos colocan en el lugar central del relato a estas bolsas plasticas
introduciéndonos en sus aventuras en clave de road movie. Para abordarlos, me basaré
en la propuesta metodolégica presentada por Roland Barthes en su Analisis estructural del
relato.

El autor toma como antecedente la distincién que establece T. Todorov entre los
dos grandes niveles del relato, historia y discurso?, y lo reelabora en su propuesta teérico

! Bajtin introduce este término para referirse a las posibilidades infinitas y abiertas generadas por todas las
practicas discursivas de una cultura, la matriz de expresiones comunicativas que “llegan” al texto no solo a
través de citaciones reconocibles, sino también por medio de un sutil proceso de relevos textuales indirectos.
2 Gerard Genette propone el concepto de Transtextualidad para definir todo aquello que relaciona a un texto,
de manera manifiesta o secreta, con otros textos. Esta relacion puede ser de cinco tipos segln su
clasificacion. Describiremos brevemente cada categoria a modo de glosario segun su intervencion en el
presente analisis:

Intertextualidad para designar de modo general la relacién de un texto con otro donde encontramos la cita, la
alusion, la parodia, el pastiche.

Paratextualidad o relacion entre el texto y elementos que lo conforman a nivel de su entorno como titulos,
notas, ilustraciones, prélogos o afiches, traillers para el caso del cine.

Metatextualidad o relacién de comentario o critica de un texto con otro. En este cao la referencia hacia el
texto aludido puede ser tacita.

Architextualidad referidas a la relacidn que el texto establece con taxonomias genéricas como tipos de
discurso, géneros.

Hipertextualidad que refiere a la relacion de un texto con un texto anterior. En este tipo de relacién el
hipotexto resulta transformado, reelaborado o expandido por el hipertexto.

3 Las categorias historia y discurso son presentadas por T. Todorov en su ensayo de 1974 Las categorias del
analisis literario, “retomando la distincidon de los formalistas rusos, propone trabajar sobre dos grandes
niveles, ellos mismos subdivididos: la historia (argumento) que comprende una I6gica de las acciones y una
sintaxis de los personajes, y el discurso que comprende los tiempos, los aspectos y los modos del relato.”
Citado en Barthes (1982:11)
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metodoldgica distinguiendo en la obra narrativa tres niveles de descripcion: el nivel de las
funciones, el nivel de las acciones y el nivel de la narraciéon.* Estos tres niveles funcionan
como itinerarios para recorrer los textos pero requieren una progresiva vinculacion, un
tejido vertical que permita la comprension.

Mas all4d de la cantidad de niveles que las teorias formulen, lo importante e
irrefutable es que el relato consiste en una jerarquia de instancias ligadas por una
integracién progresiva. “Comprender el relato no es solamente seguir el desentrafiarse de
la historia, es también conocer <estadios>, proyectar los encadenamientos horizontales del
<hilo> narrativo sobre un eje implicitamente vertical; leer (escuchar) un relato, no es
solamente pasar de una palabra a la otra, es también pasar de un nivel al otro.”® Ninguno
de los niveles puede producir sentido por si solo. La comprension de la obra estara dada
por el recorrido de cada uno de ellos y sus cruces.

El discurso narrativo se encuentra formado por secuencias conectadas de
enunciados, en donde el «enunciado» es independiente del medio expresivo concreto. La
secuencia, es la unidad de base para el andlisis funcional, se trata de una sucesion légica
de nucleos unidos entre si por una relacion de solidaridad. Se inicia cuando uno de sus
términos no tiene antecedente solidario y termina cuando uno de sus términos no tiene
consecuente. La secuencia siempre es nombrable y dependiendo de su cantidad de
nucleos puede tratarse de una secuencia 0 una microsecuencia.

Para elaborar la nocién de funcion, Barthes se basa en la obra de Vladimir Propp,
tedrico y folklorista ruso. Propp se encuentra vinculado al formalismo® gracias a su estudio
de los cuentos tradicionales. En su obra Morfologia del cuento de 1928, describe los
cuentos segln sus partes constitutivas y las relaciones de estas partes entre ellas y con el
conjunto. Dicho andlisis le permite determinar las grandes funciones del cuento tradicional
ruso en un modelo que alcanza 31 funciones basicas. Las combinaciones de estas
funciones, dispuestas en una secuencia precisa, explican todas las manifestaciones
concretas de los cuentos maravillosos.

Esta obra fue un aporte fundamental para los estudios estructuralistas posteriores
ya que sentd las bases para un modelo de estudio de la narracién. Algunas de estas
funciones son: fraude, traicién, lucha, contrato, seduccion. Barthes continta la propuesta
de Propp pero distinguiendo Funciones e Indicios.

Los funciones son unidades que tienen como término de su correlaciéon un elemento
del mismo nivel, es decir que se vinculan entre si por relaciones distribucionales. “Un relato
etimolégicamente se conecta con este concepto de dilatar, demorar, esconder y -también-
mostrar, exponer. Saber narrar es saber dosificar la informacion e ir generando la presencia
de las situaciones que transforman, lo que llamamos, siguiendo a Barthes, los nucleos

4

El nivel de la narracion equivale al nivel del discurso en la propuesta de Todorov.

5

Roland Barthes. 1982.

® EI movimiento formalista nace como el primer esfuerzo por constituir un campo auténomo de problemas,
conceptos y métodos para el estudio de la literatura con actitud cientifica. Su principal interés fueron los
aspectos formales que los llevaran a la idea de sistema de estructura.
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narrativos. Los nucleos son situaciones o elementos presentes en el relato que se
caracterizan por introducir las trasformaciones.””

Este tipo de funcién tiene un alto poder transformador en el devenir de los
acontecimientos. Los nucleos tienen funcionalidad l6gica y cronoldgica en el relato. Pueden
abrir, mantener o cerrar una alternativa para la continuacion y direccién de la historia “en
un movimiento que es causal y que se caracteriza por ir basculando entre lo esperable y lo
imprevisible. Lo conocido y lo sorpresivo.”

Por su parte las catélisis cuando complementan a los nucleos llenando espacio
narrativo, ayudan a administrar y construir tanto ritmo como verosimilitud. Estas funciones
tienen una capacidad de transformacion atenuada, y se basan en relaciones cronolégicas.
Brindan espesor a la historia aportando detalles, matices que permiten recrear el universo
del relato.

Los indicios son conceptos difusos necesarios al sentido de la historia, que dan
cuerpo al mundo diegético, caracterizan personajes y la atmdésfera. Para comprenderlos es
necesario pasar a un nivel superior, de las acciones y de la narracién, mediante relaciones
integrativas. Los informantes a su vez, brindan los datos o referencias de manera explicita.

Para analizar los cortometrajes procederé a describir el orden de las secuencias de
cada uno siguiendo el caracter funcional de cada segmento. Cada secuencia se encuentra
formada por funciones que en su encadenamiento logran la transformacién o progresiéon
del relato. En la siguiente tabla se muestran en orden los nlcleos y catalisis, en color gris,
de ambos cortometrajes.

Esquema funcional de BP Esquema funcional de UB
1. Prologo 1. Prélogo
2. Primer aliento 2. Primer aliento
3. Idilio con la creadora 3. Idilio con bolsa de papel
4. Llegada de la bestia 4. Interrupcién / Fuga bolsa de papel
5. Interrupcion / Desalojo 5. Exploracion
6. Exploracion 6. Reencuentro
7. Idilio con bolsa roja 7. Interrupcién / rotura de bolsa de papel
8. Otras bestias 8. Exploracion
9. Exploracién acuética 9. Suspensién
10. Vortice
11. Suspensién

Las funciones nucleares que aparecen en ambos cortometrajes coinciden en una
progresion marcada por el primer uso o aliento, un idilio, su interrupciéon y un cierre que
deja al protagonista en estado de suspensién en la basqueda de su objeto de deseo.

En cambio, a nivel de las catélisis podemos observar fuertes diferencias. En PB
encontramos que la progresién de la secuencia de Idilio con la creadora tiene un grado de
desarrollo importante convirtiéendose en una verdadera subtrama. Retomaremos mas
adelante el andlisis de este segmento.

7

Bejarano Petersen, Camila. 2020.
8

Bejarano Petersen, Camila. 2020.
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Las situaciones en las que el protagonista de PB deambula por un espacio basto,
diverso y en una temporalidad inabarcable, son numerosas catalisis encadenadas unas a
otras. Mientras que en UB, la secuencia de exploracion esta formada por una serie menor
de catdlisis guardando cierta proporcion entre la cantidad de nucleos y de catdlisis en la
totalidad de la pieza.

Entre los indicios detectados podemos sefialar que ambos cortometrajes son
protagonizados por bolsas plasticas de las comiunmente llamadas de un solo uso que
suelen ser entregadas en los comercios. Mismo disefio, con una variacion de color,
mientras una es color blanco, la otra es color &mbar. EIl color @mbar, puede vincularse al
color piel, en alguna de sus variedades posibles, reforzando esta personificacion subjetiva
gque se otorga a la bolsa de PB a través del narrador en primera persona; a la vez que
permite un juego de identificacién con las medusas.

Por otro lado en UB, el protagonista pierde a su amor en la esquina por obra de la
accion humana, que luego de atraparla y abollarla, la arroja en un cesto. Pero esta pérdida
habria dejado un espacio para la esperanza, algo de reversibilidad, si su materialidad no
hubiera sido de papel, degradable, transitorio, finito. Estas alternativas en la materialidad
de las bolsas, abre una brecha sobre las expectativas de posibilidades de cada una, este
sentido se logra a nivel del indicio plastico / papel.

Algunos de los escenarios en los que tienen lugar los eventos son supermercado,
hogar, distintos espacios urbanos, espacios verdes, cercania a afluentes de agua. En UB
se nos revela que los acontecimientos tienen lugar en la Ciudad de Buenos Aires mediante
informantes, mostrando diversos escenarios donde se ven insignias de la ciudad o el afiche
de promocién donde podemos reconocer la parada del Metrobus Norte. Mientras que BP
no brinda detalles semejantes que permitan ubicar la accién en un lugar especifico.

La banda sonora es mdusica instrumental que acompafia la accion desde el
comienzo en UB mientras que en PB funciona como relevos de la voz en off, acompafiando
el climax hacia el final de la obra.

En el prélogo de UB se muestra una serie de imagenes de archivo en blanco y negro
gue consideraré como indicios. No se menciona la fuente de las mismas pero podriamos
ubicarlas en la época posterior a la segunda guerra mundial, momento en el que se asistié
al auge de la interfaz Hombre/Maquina. Si bien el descubrimiento del primer plastico
sintético se fecha en 1907 de mano del quimico Leo Baekeland®, para las décadas del 40
y 50 el material logra revolucionar la industria marcando un cambio tecnolégico de impacto
sin precedentes. Tal optimismo por la tecnologia y los productos sintéticos puede ilustrarse
en la escena de El graduado (Mike Nichols, 1967) en la que Benjamin Braddock, el

9 “La bakelita fue el primer polimero completamente sintético, fabricado por primera vez en 1907. Recibio su
nombre de su inventor, el quimico belga radicado en Estados Unidos, Leo Baekeland. La bakelita trajo
posibilidades totalmente nuevas, gracias a que podia ser moldeada, sus capacidades de aislamiento eléctrico
y resistencia al calor. “es una resina de fenolformaldehido obtenido de la combinacion del fenol (&cido
fénico) y el gas formaldehido en presencia de un catalizador; si se permite a la reaccion llegar a su término,
se obtiene una sustancia bituminosa marrén oscura de escaso valor aparente. Pero Baekeland descubri6, al
controlar la reaccion y detenerla antes de su término, un material fluido y susceptible de ser vertido en
moldes”. Tomado de “Los nuevos materiales en la construccién” de Antonio Miravete en Garcia Sergio,
Referencias histéricas y evolucion de los plasticos.
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protagonista, recibe consejos para lograr el éxito laboral de parte de su vecino, “Una sola
palabra, plastico!”

Los actantes

La categoria de actantes propuesta por A. Greimas'®, es retomada en el modelo de
analisis de R. Barthes constituyendo el segundo nivel. Aqui los personajes son clasificados
por las acciones que llevan a cabo, las operaciones que gestionan, no por lo que son. Los
personajes son instancias que llevan adelante operaciones susceptibles de corresponder
a tres ejes, deseo, comunicacién y prueba. El esquema propuesto por el autor es el
siguiente:

Eje comunicacién
DESTINADOR ¥ DESTINATARIO
OBIJETO
T Eje del deseo

SUJETO
OPONENTE — > — _ AYUDANTE

Eje de la prueba

Los actantes se presentan siempre de a pares, Sujeto/Objeto,
Destinador/Destinatario, Ayudante/Oponente.

En el eje del deseo, Sujeto se mueve hacia el Objeto para conquistarlo. Objeto es
aquello hacia lo que debe moverse el Sujeto.

En el eje de la prueba, Ayudante/Oponente son instancias que se relacionan con el
Sujeto ayudando o impidiendo el logro del Objeto.

En el eje de la comunicacidn, el Destinador es el punto de origen del Objeto del
deseo, la fuente de todo cuanto circula por la historia. El Destinatario quien recibe el objeto.

El eje Destinador/Destinatario se relaciona con el eje Sujeto/Objeto proponiéndose
como canal de comunicacion a través del cual se desplaza el Objeto. Enmarca las
instancias Sujeto/Objeto.

Distintos personajes del relato pueden ubicarse en distintas posiciones o Actantes.
Una posicién puede absorber personajes diferentes. A continuacion presento los modelos
actanciales para las principales tramas o lineas de accion de PB y UB.

| Plastic Bag | Una bolsa

10 Greimas se baso para su categoria de Actante en los esquemas que habia desarrollado Vladimir Propp en
su Morfologia del cuento ruso.
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Creadora Bolsa Bolsa de papel Bolsa

Bolsa de papel

Bolsa —_ ___— Bolsa —_

Creadora/Bestia/Tiempo Viento/corriente Bolsa de papel
/Hombre

Viento

Siguiendo los esquemas funcionales es posible observar concordancia entre los
esquemas actanciales de ambos cortometrajes. La posicion de Sujeto es ocupada por las
bolsas y su objeto deseado es amoroso. Los Objetos operan a su vez como Destinadores,
es decir, son quienes inician el curso de la accién, alejandose del Sujeto. En ambos
esquemas el Sujeto opera a la vez como Destinatario siendo el principal beneficiario del
logro del Objeto. El viento como actante opera en ambos relatos como Ayudante.

En la instancia de Oponente, en PB es ocupado por Creadora junto a la Bestia y el
paso del tiempo. En UB mientras tanto, encontramos a Bolsa de papel y a Hombre. La
principal diferencia entre ambos esquemas es la inclusion del “paso del tiempo” como
Oponente ya que se trata de una instancia que no se corresponde con un personaje dentro
del relato. Se trata de una fuerza, un indicio con la capacidad de convertirse en operador
de la l6gica narrativa.

Prélogos

El analisis de los prologos nos obliga a posicionarnos en el nivel del discurso ya que
la principal diferencia entre ambas obras se hace evidente desde sus comienzos y tiene
que ver con la construccién del punto de vista mediante distintas propuestas que afectan
el modo de la narracion.

En UB el recurso principal es la puesta de cadmara que se asemeja a la estética
documental, de observacién distante, ofreciendo una focalizacion externa. Solo nos
muestra el comportamiento fisico del personaje y el devenir de distintas situaciones. En su
afiche, paratexto creado para la promocion de la obra, podemos leer “Un documental sobre
el viaje de nuestra basura”. Este anclaje nos adelanta una intencion de pertenencia
genérica de la obra mediante el architexto “documental”.

PB cuenta con un narrador en off cuya voz corresponde al cineasta Werner Herzog.
Este narrador en primera persona, homodiegético, nos ofrece como ya he mencionado,
una focalizacion interna. La voz nos revela palmo a palmo los sentimientos, ideas,
expectativas, deseos y frustraciones del protagonista.

Gracias al uso estratégico de la voz en off del narrador-personaje podemos acceder
a la otra historia, subtrama o segundo cuento en términos de Ricardo Piglia. El segundo
cuento de PB es la historia de las bolsas rebeldes, la llamaré secuencia Vortice. “Y esa fue
mi primer ensefianza sobre el vortice. Se encadenaron aqui a propdésito para sermonearme
acerca del vortice. Era un mundo en el Océano Pacifico en donde cientos de millones de
toneladas de nosotros estan juntas. Ellos decian que no existia ningun creador. Decian
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“Nosotros somos los creadores”. Decian “En el Vértice éramos libres... era el paraiso”. Me
dijeron que vaya ahi a juntarme con los otros”.

Si observamos el tratamiento del tiempo en la macroestructura del relato, ambos
cortometrajes coinciden en utilizar la estructura anticipatoriall, es decir que partimos de
una imagen que tiene que ver con un momento futuro de la historia, una imagen que
podremos ubicar en la lineas de tiempo solo si hemos conocido el final del relato. La
estructura podria expresarse segun la formula E-A-B-C-D, donde E, esta primera imagen,
parece advertirnos que lo que sigue es ficcidén, una ficcion ya acontecida, un relato sobre
una bolsa de plastico, una historia de soledad.

Esta idea se refuerza en la composicion de las imagenes 1 y 2 donde vemos las
imagenes de apertura de ambos cortometrajes mostrando planos generales de paisajes
naturales donde prepondera el elemento agua que indicialmente parece anticipar el destino
inexorable de los protagonistas.

En cuanto al orden y manejo de tiempo, la imagen 1 nos conecta con el momento
en el que la bolsa decide ir al encuentro de sus semejantes, este plot o giro corresponde al
punto medio del film, y primer giro en la subtrama del Vértice. La imagen 2 en cambio, nos
muestra el momento final del relato, momento de suspensién de UB.

Ambos prélogos alteran el orden cronolégico generando a nivel del discurso una
advertencia, un indicio de lo que enfrentaran estos héroes.

Luego de esta primera imagen UB nos introduce en el tema de la tecnologia. Esta
secuencia que llamaré Maquinas, utiliza imagenes de archivo, mayormente blanco y negro.
La secuencia muestra el desarrollo de la técnica, las maquinas, el avance tecnoldgico,
produccion en serie, humanos interviniendo comandos y finalmente una explosion. Se
pueden diferenciar al menos dos momentos en el prélogo que podrian guardar cierta

1 |sabelle Raynauld describe distintos tipo de estructura narrativas observando al menos 3 elementos:
gestion del tiempo atendiendo la relacion entre la duracién del film y el tiempo de la historia, las
configuraciones del punto de vista y el acondicionamiento del final del relato.
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correspondencia con los dos momentos de la historia de UB: Afinidad (entre las bolsas /
interfaz hombre y maquina); y momento de suspension (del idilio de las bolsas / del
beneficio ilimitado de la interfaz hombre/maquina).

El primer aliento

La aventura comienza en el supermercado, alli vemos una serie de imagenes
ilustrativas del medio natural de las bolsas plasticas con sus géndolas, envases, carritos.
Los protagonistas se encuentran a la espera de ser tomados, de recibir el primer aliento.
Luego el viaje hasta el hogar, el espacio en donde tienen lugar los idilios bolsa /creadora
en PB, y de la bolsa / bolsa de papel en UB.

W iEae . of

En PB esta secuencia se conecta con la del Idilio con la Creadora expandiendo la
trama. Alli se muestra un encadenamiento de diversas situaciones cotidianas oficina,
almuerzo, tenis, hielo, hasta la llegada de la bestia. Luego del primer aliento, ya en posesion
de la creadora y dentro del auto; vemos en primer plano a la bolsa en el suelo. La imagen
siguiente es su contraplano. La angulacion contrapicada de la camara acentla el punto de
vista de la bolsa como puede verse en el primer y segundo recuadro de la serie siguiente.
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El narrador en primera persona identificado con el protagonista nos comenta la
evolucion del vinculo y sus emociones: “Conoci a mi creadora. Tenia un propdsito. Ella
rapidamente me acept6 en su hogar y me hizo parte de su vida. Pero también me dio mi
independencia. Conoci a sus amigos. Confié en mi. Me mostro lo que ella sabia del mundo.
No entendi todas esas corridas pero siempre la alenté. Esto me dejo estupefacto. Esto hizo
que esté mas cerca de ella como nunca antes. Mi piel contra la suya. Mi frio. Su calidez.
La hice feliz y ella me hizo feliz. Pensé que estariamos juntos para siempre.”

La llegada de la bestia es un elemento que cumple una doble funcién, en la trama
principal es un elemento de poder trasformador atenuado mientras que en la subtrama
Creadora es el nicleo que marcara un giro abrupto en los acontecimientos que tendra un
cierre tragico con el desecho de la bolsa. Si bien la cadena de ndcleos de esta trama se
suspende aqui, indicialmente se sostiene hasta el final del cortometraje gracias a la
busqueda y a los textos del protagonista. “Soy fuerte e inteligente y encontraré a mi
creadora.” “Busqué en todas partes nuestro hogar con la esperanza de encontrarla.” “Me
pregunto si mi creadora sabia que existen estos lugares.”

Siguiendo a T. Todorov mientras la primera parte del relato, idilio bolsa/creadora,
esta caracterizado por la transformacion mitolégica cargada de funciones nucleares, a
partir del desecho de la bolsa entramos en la exploracion, la expectativa, la incertidumbre
gue podemos identificar con el tipo de transformacién gnoseoldgica.

En el caso de UB el idilio previo a la separacion es mas breve, se resuelve en un
anico plano que nos muestra como la bolsa de papel se vuelca y es guiada por corrientes
de aire hacia el balcon, la bolsa pléstica sigue sus huellas dando inicio a su viaje por la
ciudad.

Exploracion

En ambos cortometrajes se muestran largos recorridos por diversos paisajes,
urbanos, rurales, bosques, playas. En esos recorridos encuentro fuertes marcas o
intertextos entre ambos cortometrajes. Las vias ferroviarias en un encuadre idéntico con
los rieles fugando hacia el horizonte, estatuas de figura humana en donde se enredan las
bolsas, zonas de alcantarillas o causes de agua.

En el nivel del Discurso, nuevamente es el tratamiento del tiempo la diferencia mas
significativa. En UB se mantiene la continuidad con dias y noches que se suceden sin
marcados saltos de tiempo. Los existentes mostrados, escenarios y personajes,
acompafian esa progresion temporal pudiendo detectarse cierta actualidad.

Mas alla de la linealidad, en PB el relato avanza con elipsis hasta llevarnos a un
tiempo futuro de desolacién y destruccién, un tiempo sin humanidad. Esos saltos en la
coordenada temporal, no solo empujan los eventos de la historia hacia un futuro sino que
nos oculta, nos ciega, frente a la naturaleza de los acontecimientos. La historia, en palabras
de Benjamin “no se devela en el proceso de su evolucion, sino en las rupturas de su
continuidad aparente, en sus fallos y sus accidentes, alla donde el repentino surgimiento
de lo imprevisible viene a interrumpir su curso y revela asi, en un reldmpago, un fragmento
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de verdad original.”*? En PB asistimos al encuentro de fragmentos de realidad generados
por marcadas rupturas en la continuidad del eje temporal.

En UB, luego de recorrer la ciudad, la bolsa plastica logra reencontrarse con la bolsa
de papel en una plaza. Alli las bolsas reposan una junto a otra, flotan, giran en la calesita,
vuelven a flotar. La serie de fotogramas que sigue ilustra la secuencia del reencuentro
hasta la intervencion humana que interrumpe la accion y destruye a bolsa de papel.

El desborde

Habiendo analizado los dos cortometrajes de manera comparativa siguiendo la
metodologia de los niveles de sentido hemos recorrido los niveles funcional, actancial y de
la narracion. Dicho recorrido permite afirmar que los esquemas dramaticos y formales son,
mas o menos, invariables. Entre los intertextos hallados he mencionado: el orden de las
secuencias de ndcleos, aspectos vinculados a configuracion del personaje protagoénico, los
escenarios, la banda sonora, esquemas actanciales y estructura narrativa.

En cuanto a las distancias entre las obras, encontré que UB introduce la secuencia
Maquinas en el prologo, mientras que PB introduce dos subtramas, Creadora y Vortice.

12 Citado en Belinche, Daniel. “Tiempo. Sobre el pasado y el presente del arte.” Revista Iberoamericana de
educacion. OEI Nro. 52/4. ISSN: 1681-5653. 2010.
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En el andlisis de la narracion dos aspectos parecen intervenir generando un efecto
de desborde de sentido, un alejamiento entre ambas obras: el uso en PB de narrador
homodiegético y de elipsis temporales.

La pregunta que debo formular en este momento es si estos elementos formales
explican suficientemente el evidente desplazamiento de carga tematica, ese énfasis, que
capto en el visionado de la obra PB.

PB presenta, una serie de preguntas que asoman elipticamente acerca del
proposito de la existencia y la busqueda de la felicidad. Las mismas se introducen en los
parlamentos del protagonista, asociados a distintos momentos del relato y a distintos
personajes con los que interactla. Dichos textos funcionan como indicios de una segunda
basqueda del personaje, la busqueda de sentido que persigue a lo largo de toda su
aventura:

Creadora, “Conoci a mi creadora. Tenia un proposito.”

Caballos, “Tenia un nuevo propdsito para ellos, Monstruos, fuera!”

Bolsa roja, “El viento nos separo y estaba solo nuevamente, ;A donde me dirigia?,
¢Quién era?

Sombra, “; este soy yo?”

Medusas, “se ven como yo”

Peces, “Algunos comieron pedazos de mi, hasta que se dieron cuenta que yo era
inservible para ellos.”

Al marcharse del vortice, “4Por qué mis momentos de felicidad eran tan breves?”

Finalmente especula, “desearia que me creara para que pudiera morir.”

Estas preguntas podrian ser desentrafiadas a la luz de distintos sistemas filoséficos.
Podria pensarse si servir a un propdsito conlleva felicidad, si el propdsito de la vida es la
felicidad, si existe algo semejante al propésito de vida, si la vida tiene algun sentido.
Sospecho que saldriamos de esa aventura, consternados y abatidos, como la bolsa.

Pero retomando la caracterizacion del protagonista y su materialidad es inevitable
pensar en el problema de la contaminacion generada por el uso desmedido de plastico. La
contaminacion es nuestra tragedia, el problema con el que lidian nuestras sociedades
actuales y la pesadilla que amenaza el futuro.

La basura ha colmado extensos territorios tapizando los suelos en texturas
multicolores; se ha convertido en verdes colinas bajo las que duermen cementerios de
plastico, incluso ha dado forma a verdaderas islas en los océanos. La corporacién Bakelita,
encargada de la fabricacion a gran escala del primer plastico sintético, adopté en su logo
el simbolo matematico de infinito. Ademas, como puede observarse en una etiqueta,
promocionaba el invento con el slogan "Material de los mil usos”. Estas dos caracteristicas
son facilmente comprobables atendiendo la revolucion que genero el material en el campo
industrial, de produccién a gran escala y para todo tipo de propdsito.
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Podria ser que ese desborde en la lectura de la obra PB resulte de una paradoja.
Las mismas caracteristicas que explican el éxito del invento, resultan a la vez el origen del
sufrimiento de nuestra bolsa condenada a una eternidad sin sentido.
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