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Resumen

El presente trabajo se propone desandar algunas de las propuestas pedagogicas y las
instancias de ensefianza que dentro del marco de la catedra Historia de la Masica |
(FBA-UNLP) se desarrollan en la actualidad y que durante el ASPO se vieron
reformuladas y profundizadas para su concrecion. Partiendo de una perspectiva
asuntiva que comprende no sélo el corpus de saberes implicados en el programa sino
también las dinamicas y las particularidades de las propuestas de ensefianza;
entendiendo que una historiografia asuntiva supone ademéas de la dimension
epistemoldgica en la construccion del saber especifico, la tarea de reconsiderar y
generar situaciones de ensefianza por fuera de las dindmicas tradicionales afianzadas
en los paradigmas positivistas de la enseflanza musical. En ese sentido las situaciones
de clase consignadas y desarrolladas a continuacién focalizan en la basqueda por parte
de la catedra en cuanto a la formacién critica de estudiantes posicionades como sujetos
criticos y activos en la construccién de un conocimiento situado y dinamico. Este trabajo
es parte del proyecto de investigacion denominado “Bases epistemoldgicas para una
historiografia musical descolonizada desde Latinoamérica”, radicado en el IPEAL, FBA-
UNLP y acreditado para el periodo 2019-2022

Palabras Claves: HISTORIOGRAFIA DE LA MUSICA; HISTORIOGRAFIA ASUNTIVA;
MUSICAR; EDUCACION MUSICAL; EDUCACION A DISTANCIA

Introduccién

El desarrollo de propuestas de ensefianza que se erigen desde una epistemologia
situada y diferente a la tradicién positivista y afirmativa (Eckmeyer, 2019)*, supone
abandonar la sujecion colonial de ciertas practicas de ensefianza académica que han
sido cristalizadas en los espacios de formacion especificos en nuestra region a lo largo
del tiempo. Esto requiere eludir las formas verticalistas en la construccion del
conocimiento que entienden a dicho proceso como una interaccion entre sujeto/ objeto
(donde prima una visidn objetualizada del conocimiento y se establecen relaciones
operativas vinculadas a su diseccion y analisis acritico) (Giroux 2003).

! Retomando los términos de Herbert Marcuse en lo que llama “cultura afirmativa, podemos pensar a la
historiografia musical basada en la discriminacién de estilos, una periodizacion lineal y evolutiva, y por lo
demas occidentalocéntrica, dominocéntrica y androcéntica, como actora destacada en la produccion del
universo simbdlico que actia como afirmacién del orden existente, haciendo que en el médium del arte
los conflictos de la vida material aparenten resolverse satisfactoriamente y las personas “se sientan
felices aunque no lo sean en absoluto” (Marcuse, 1967, p.70)
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En el caso de la musica, un problema ineludible que colisiona con estas concepciones
es que, por su propia naturaleza, el hecho musical no configura un objeto, sino que por
su cualidad de devenir, de musicar (Small, 1999), hace imprescindible que nos
movamos desde los paradigmas objetuales para dar cuenta de su caracter histéricoy a
la vez dinamico. Por contraste, podriamos pensar que las historias de la musica
objetualizadas, las de la historiografia positivista o afirmativa, han producido un
constructo, la muasica-objeto, que transformd al musicar en otra cosa: un requerimiento
de la modernindad/colonialidad para introducir la musica en el mercado (Attali, 2011) y
producir un canon afirmativo, universalizado (Treitler, 1991), consecuente con la
imposicién de una monocultura (Santos, 2014) y una monohistoria (Navarrete Linares,
2021) que produjo activamente como inexistentes y ausentes los pasados del musicar
mestizo (Aharonian, 1994), transcultural (Podetti, 2010) y Ch’ixi (Cusicanqui, 2014) de
las culturas del sur global y el mundo popular subalterno (De Martino, 2008), asi como
Sus numerosas conexiones y relaciones histéricas que permiten atisbar una otra historia
mundial (Dussel, 2007) en la cual los sectores dominantes de la modernidad occidental
juegan un papel muy menor; una cosmohistoria (Navarrete Linares, 2021) de una
“lengua musical comun” (Small, 1998), con raices en el Africa subsahariana, las culturas
matriciales indigenas de América, y el vasto musicar transcultural de la antigua ruta de
la seda que confluy6 en el nodo musical histérico de Al Andalus; he ahi los antecedentes
de una historia musical desde abajo, que explique la pluralidad de manifestaciones
transmodernas de nuestra contemporaneidad que el dominocentrismo (Grignon y
Passeron, 1992) y el armonicocentrismo (Eckmeyer, Zucherino y otros, 2017) de la
historia musical afirmativa; una historiofonia asuntiva del musicar (Eckmeyer, 2021), en
la cual la diversidad se resiste a la integracion, la asimilacién y el sincretismo, en el que
pueden coexistir de forma litigante y en tensién diversas temporalidades e historias, pero
mas importante, diversas escuchas y concepciones sobre el tiempo, la historia y la
musica.

Este corrimiento de los conceptos y practicas afirmativas implica, como hemos dicho,
una revision constante de los dispositivos y herramientas en nuestra practica docente
generando, a través de los afios, diversas estrategias (Maggio 2012) (Eckmeyer, 2016)
que incluyan las producciones musicales como un saber sustantivo en la construccién
de conocimiento en coherencia con lo que Small plantea en la definicién del musicar:

“La naturaleza basica de la musica no reside en objetos, obras musicales, sino en
la accién, en lo que hace la gente. Sélo cuando comprendemos lo que hace la gente
cuando toma parte en un acto musical, podemos empezar a comprender la
naturaleza de la musica y su funcion en la vida humana.” (Small,1999)

Fue necesario el desarrollo de diferentes instancias de aprendizaje y evaluacion que
superan la vision del conocimiento como un acervo conceptual y meramente
proposicional. De esta manera, las actividades que se centran en la practica musical se
convierten en una manera de acceder a los aspectos sociales e histéricos conflictivos
que rodean los musicares abordados.

Por otro lado, intentamos construir un conocimiento histérico que contemple y recupere
las diversas fuentes y registros historiograficos que la historiografia afirmativa
(fuertemente arraigada en las instituciones educativas y vinculada al paradigma
selectivo) ha dejado de lado o menospreciado en la construccién de un pasado funcional
al mantenimiento del status quo.

En palabras de Silvia Rivera Cusicanqui cuando pensamos en el pasado y nos
enfrentamos a sus producciones iconograficas:
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“pueden interpretarse como verdaderos flashbacks desde los que repensar el
pasado segun una nueva mirada del presente. Y viceversa: porque a partir de esas
iméagenes de antafio que se sustraen al ordenamiento histdrico oficial, es posible
reabrir la pretendida objetividad del presente.” (Cusicanqui, 2014)

En este sentido, superando las visiones lineales de la historia de la musica y los
procesos estudiados en torno a esta, la creacion de diversos materiales audiovisuales
(programas de radio, dialogos en tiempo real en Instagram, videos breves con
explicaciones y estudios de casos puntuales) y el empleo de diversos recursos (padlet,
prezi, listas de reproduccion, entre otras), en el transito de la cursada les estudiantes se
involucran y ponen en perspectiva sus propias practicas musicales y los supuestos en
torno a estas, complementando el material bibliografico vy analizando las
continuidades/rupturas que se evidencian en las ocasiones musicales que forman parte
de sus consumos y practicas musicales asiduas.

La formulacién de recursos pedagdégicos en torno alos saberes

La revision continua y la busqueda de generar estrategias que trasciendan la dinAmica
tradicional verticalista profesor-estudiantes, que entiende al estudiante como un sujeto
activo, participe necesario en la construccion de saberes y reconociendo sus saberes
previos?, se vio intensificada durante la cursada 2020, ante la irrupciéon de la pandemia
del COVID-193.

Desde las primeras instancias de acercamiento a la cursada y sus dinamicas, se les
propone a los y las estudiantes la construccion de un relato histérico que los implique
desde su propia subijetividad. A partir del eje de una experiencia musical gue consideren
sustantiva en su trayectoria musical, una de las primeras actividades consiste en la
confecciébn de un muro a través de la app Paddlet, donde se visualizan distintas
temporalidades y sobre todo donde abrevan la pluralidad de relatos histéricos que hace
a su propia experiencia con la musica. Esta actividad no solo introduce a nivel
conceptual a los y las estudiantes en uno de los ejes conceptuales de la primera unidad
(la pluralidad de relatos histéricos, sus herramientas de construccion y periodizacion, las
fuentes, entre otros saberes), sino que a nivel pedagdgico los implica desde su propia
experiencia, tornando los participes en la construccién del saber.

Por otro lado, entendiendo que la construccién de la historia incide en el presente y se
arraiga en nuestra praxis cotidiana tanto como en la de estudiantes, profesores y
artistas, en diversas instancias se buscaron generar materiales audiovisuales que le
propusieran a los y las estudiantes un acercamiento a los conceptos y/o procesos
histéricos abordados desde una perspectiva que les permitiria la construccion de un
saber significativo. Por ejemplo, implicando referencias a la cultura popular, consumos
televisivos, referencias cinematogréficas, ejemplificaciones con repertorios musicales
de amplia difusién en la actualidad, se produjeron diversos videos que abordaban
tematicas puntuales de la cursada (el proceso de estilizacion en las practicas musicales,
la construccion de un pasado deseado en torno a la idea de Canto gregoriano, las
practicas musicales y la vision occidental del otro en torno a Oriente, entre otros).

2 Empleamos saberes previos en relacién al concepto de capital cultural (BOURDIEU, P.; PASSERON, J. C.
(2001), entendido como los bienes culturales transmitidos a través de las acciones pedagdgicas
familiares.

3 Hemos profundizado en torno a las adaptaciones de la evaluacién en el articulo: Eckmeyer, M y
Maggio, M. (2021) Debates en la distancia. Evaluacion en Historia de la Musica durante la pandemia.
Cuadernos de Investigacion #1 Relatos sobre una mutacion acelerada Narrativas y reflexiones sobre la
reconversion de las practicas docentes en tiempos de ASPO. LICOV. FBA. UNLP
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Aprendizaje Caminante®. Formas de acceso al conocimiento histérico musical.

La construccion de un conocimiento significativo y situado supone no sélo la formulacion
y recopilacién de un corpus de saberes construidos desde una epistemologia decolonial,
donde abrevan conceptos y perspectivas historiogréficas otras a las formuladas por
Occidente, sino también la necesaria articulaciéon de diversas formas de acceso al
conocimiento que superen la sobrevaluada estima sobre el conocimiento declarativo
gue se asume como Unica via en las trayectorias formativas vinculadas a la historia de
la masica. Desde una perspectiva racionalista, durante mucho tiempo y aun hoy en la
actualidad, se considera que la Unica via valida en la formacién del conocimiento en
torno a la historia de la musica es aquella que se obtiene del trabajo sobre fuentes
escritas y su posterior reflexion. Sin embargo, desde el espacio de la catedra
consideramos que la construccion de un conocimiento desde la otredad, que implique
una practica pedagdgica que supere los marcos fisicos y simbdlicos de nuestros
espacios formativos, necesita incluir las particularidades de cada concepto, cada
proceso historico y sociocultural trabajado, cada ocasion musical abordada, teniendo la
praxis como eje de desarrollo.

En ese sentido, no solo se abordan en el transcurso de la cursada estrategias de
reflexién en el orden de lo declarativo, sino también diversas propuestas pedagdgicas
que enfatizan lo procedimental, no sélo como herramienta sino como objeto de
conocimiento. La secuencia de trabajos presentados a lo largo del afio apela a distintas
estrategias de resolucion y de intervencion dependiendo del marco conceptual y los
musicares abordados.

En primer lugar, dentro del conjunto de actividades propuestas, el Trabajo practico N°1
apela a los conocimientos previos de les estudiantes en torno a los criterios de
periodizacién habituales de la historia de la musica. Esta actividad es, al mismo tiempo,
una manera de establecer un punto de partida en cudl se relevan las experiencias de
cada estudiante, como una forma de poner en conflicto la propia periodizacion. Este
trabajo retornard a lo largo de las unidades como ejemplo de una mirada que contiene
sus posicionamientos politicos-sociales y que se irdn deconstruyendo en la
incorporacién del entramado conceptual del paradigma asuntivo.

El Trabajo N°2 supone un volver a pensar en el trabajo anterior, pero haciendo el trabajo
contrario donde proponemos generar una propia periodizacion a partir de distintos
musicares y hacer operativos los conceptos trabajados en la Unidad 1 del programa. La
experiencia de este trabajo es bastante conflictiva ya que es la primera vez que les
estudiantes se enfrentan a los propios limites acerca de la forma de pensar sus practicas
musicales y las concepciones acerca de la masica. También se muestran sorprendidos
ante la inexistencia de una forma univoca de resolver la consigna. Sin embargo,
incluyendo en algunas oportunidades varias reelaboraciones e instancias de consulta,
cada alumne elabora de forma argumentada una periodizacion que contempla la
comprension de una historia alejada de los conceptos de desarrollo, evolucién y tiempo
lineal.

4 El término caminante es tomado de Rivera Cusicanqui (2015) quien en la bisqueda por ofrecer
alternativas al concepto colonial de desarrollo y el tiempo lineal, se basa en el aforismo aymara
Qhipnayra ufitasis sarnaqapxafiani que puede traducirse como “mirando atras y adelante (al futuro-
pasado) podemos caminar en el presente-futuro” donde se pone en juego tanto la concepcién del
tiempo en espiral, como el verbo sarnaqaria (vivir, desenvolverse, o caminar por la vida) formado por el
binomio sarafia (ir, caminar) y lurafia (crear, hacer, producir).
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Unas de las alternativas metodoldgicas mas enriquecedoras son las que propone, como
en el trabajo N°3, las intervenciones en el formato de Foro. Para estas se establece un
material audiovisual desde el cual se desarrollaran, a partir de una consigna en comdn,
comentarios en un foro donde todes podemos leer, intervenir y generar
retroalimentaciones de lo que se publica. De esta manera la construccion del
conocimiento es colectivo y extendido en el tiempo en el que el foro se encuentra activo.
Algunas de las respuestas que alli nos encontramos dan cuenta de la interaccion:

Melodia de Beowulf de Nicolas Alvarez - domingo, 5 de junio de 2022, 19:46
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Joaquin Colantonio - domingo, 5 de junio de 2022, 20:37
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 Muzzio Luciano de Luciano Muzzio - miércoles, 29 de junio de 2022, 00:16
La historia "afirmativa” de la notacién musical, ancestral, milenaria, legendaria, y demas. de Gabriel Ariosto - ju
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Candela Pozas - viernes, 10 de junio de 2022, 2134
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de jairo alberto salinas cardenas - domingo, 12 de junio de 2022, 02:36
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Isabella Wolcan - lunes, 13 de junio de 2022, 11:27
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Matias Fortino - lunes, 13 de junioc de 2022, 23:18
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Margarita Santiago - martes, 14 de junio de 2022, 12:33
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Alejandro Nicolas Carciochi Rodriguez - sébado, 11 de junio de 2022, 05:33
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Martina Aquino - domingo, 12 de junio de 2022, 11:34
Re: Trabajo Préctico 3 - 2022 de Camila Santillan - miércoles, 15 de junio de 2022, 22:42
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de luciana quiraega - miércoles, 15 de junio de 2022, 23.03
La verdad de la partitura y el resto de fuentes. de Carlos Antonelli - sébado, 11 de junio de 2022, 20:14
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Franco Pérez Padilla - sébado, 11 de junio de 2022, 20-20
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Daniel Alexander Sanchez Garofalo - sabado, 11 de junio de 2022, 21:11
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Hernan Luciano Avila - sabado, 11 de junio de 2022, 23:14
Re: Trabajo Practico 3 - 2022 de Mirelli Gonzales Touzett - martes, 14 de junio de 2022, 16:48

Interacciones del Foro TP N°3

Re: Trabajo Practico 3 - 2021 modo FORO
de - miércoles, 16 de junio de 2021, 19:03

Buenas compas, ¢como andan?

Para mi aporte en este trabajo queria problematizar un poco el analisis planteado en este

hilo por Camila, Nicolas y Julian. Al leer su aporte no me encontré tan de acuerdo con

algunas cosas planteadas, y queria aportar un par de ideas propias para poner en

discusion, siempre desde un lugar constructivo y abierto al dialogo. Mi planteo sobre este
articular es el siguiente

a aclarar antes de empezar a desarrollar mi opinion, que bajo mi interpretacion
| video Ixs historiadorxs no hablan de como sonaba o como era la misica de los
[)JCD‘OS precolombinos,

Respuesta del Foro TP N°3

En paralelo con estas actividades, les estudiantes trabajan en la produccién de diversas
ocasiones musicales, donde deben conjugar de forma integral diversos saberes puestos
en juego. A través de consignas que implican textos de referencia, fuentes bibliograficas,
material audiovisual y otros recursos, se les propone a les estudiantes que produzcan
practicas musicales tratando de atender a cada una las particularidades y singularidades
de estas. Asi, la audicion, la ejecucion, la interpretacion, la composicion y la
improvisacién se vuelven saberes implicados en la construccién del conocimiento
disciplinar, eludiendo la actitud pasiva antes sefialada. Poniendo en contexto y
asumiendo el rol de les musiques dentro de cada ocasion musical les estudiantes
reflexionan en torno a sus propios saberes y construyen nuevas perspectivas desde una
praxis activa.

Estas propuestas apuntan a la construccion de saberes de forma colaborativa,
resaltando la importancia social de las practicas musicales y enfatizando la necesaria
interrelacion entre lo declarativo y lo procedimental en la formacion del conocimiento
propio de la disciplina. Trabajar estas producciones desde el musicar, en términos de
Christopher Small, implica que les estudiantes incorporen una multiplicidad de
dimensiones, asumiendo una actitud activa.
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La circularidad y lo descentrado en la construccién del aprendizaje

La construccion del conocimiento musical es entendida al interior de la catedra desde
un posicionamiento que pondera un conocimiento dinamico, critico, por sobre la
construccion de un paradigma o discurso univoco, cristalizado como un producto rigido.
En esa linea, la organizacién de los contenidos y los procesos histéricos estudiados en
torno a la musica supone una construccién espiralada, dénde cada saber implicado se
recuperay articula en pos de una construccion del saber dénde cada instancia formativa
se afiance en los saberes previos de los estudiantes y los conocimientos que se
construyen de forma conjunta en la dinamica de cada clase.

Lo primero que se pone en juego en la materia es una de las herramientas mas
importantes de la historia que es la periodizacién. Una de las primeras propuestas
implica a les estudiantes en la actividad de emular el paradigma afirmativo bajo las
categorias de estilo y con muasicas que repliquen estas ideas. Esta propuesta no reviste
mayores dificultades en su resolucién ya que este criterio de periodizacion forma parte
del imaginario y el sentido comun de los estudiantes que pueden resolverlos con
cualquier material de consulta bibliogréafica en libros especificos de historia de la masica
como en enciclopedias virtuales. Con el devenir de las primeras clases, los materiales
propuestos y las primeras nociones de la historiografia asuntiva, buscan a través del
conflicto conceptual y la reflexibn en conjunto hacer notorios vacios en esta primera
linea temporal. Por tal motivo, en instancias siguientes y articulando con el
afianzamiento de un corpus de conceptos asuntivos, se les presenta otra instancia
donde deben realizar un ordenamiento de diversas ocasiones musicares, pero ahora,
desde la consigna se les solicita que piensen formas de periodizacion y ordenamiento
de estas practicas musicales por fuera de los esquemas de periodizacion tradicionales®.
A partir del registro audiovisual, la recopilacién de informacion a través de diversas
fuentes y el analisis por parte de les estudiantes de estas practicas musicales, la
consigna del trabajo desarrolla distintas instancias de elaboracion que tienen por
finalidad construir una aproximacién y un analisis critico de las ocasiones musicales
eludiendo los estereotipos de clasificacion basados en rasgos Unicos del lenguaje
musical como reflejos de determinados recortes historicos. En ese sentido se les brinda
una serie de preguntas disparadoras que consideran diferentes dimensiones de la
practica: sus participantes, la dinAmica de interaccién entre quienes forman parte del
musicar, la locacion en donde se desarrolla, las caracteristicas del registro audiovisual,
los rasgos sonoros mas importantes en vinculacion a su situacionalidad, entre otros
aspectos. Una vez realizado el relevamiento de fuentes y el analisis sobre las
producciones musicales se les solicita a les estudiantes dentro de la misma consigna
gue elaboren un ordenamiento o clasificacion alternativo al paradigma historiogréafico
afirmativo antes consignado. Partiendo de considerar el &mbito de produccién de las
musicas, los sentidos que pueden haber tenido en cada temporalidad, las relaciones
sociales que implican; lo que se busca es problematizar la perspectiva que vincula el
estudio de la historia y sus procesos como la pregunta por los origenes de las practicas
musicales. La idea principal es que puedan construir otro modelo que dialogue con la
anterior propuesta y que se presente como alternativa al modelo afirmativo. Esta
instancia no sélo se reduce a la actividad en si, c6mo una instancia de evaluacion, sino

> Implicando ocasiones musicales que remiten a diversos entramados culturales y configuran distintos
musicares tales como el registro audiovisual del musicar Coral Amba Vera realizado por la comunidad
Guarani Mbya, un fragmento de la 6pera “Il Giasone” de Francesco Cavalli ( en la versién de Sardelli del
afo 2012) o bien la interpretacidn de “Saltarello” por parte de la banda neomedieval Corvus Corax.
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que busca propiciar la reflexién de les estudiantes sobre los supuestos subyacentes que
poseen en torno a su formacion y trayectoria en la practica musical.

Cabe sefialar que la resolucién de este trabajo practico no resulta en una respuesta
univoca sino, que atendiendo al empleo de los conceptos asuntivos, su abordaje y
vinculacion con el andlisis de las ocasiones musicales, lo que se prioriza es la
elaboracion por parte de les estudiantes de criterios de ordenamiento diferentes a los
del primer trabajo y fundamentados a través del uso de los conceptos asuntivos y la
bibliografia trabajada. En ese sentido el foco no esta puesto tampoco en el resultado,
sino en la dimension procesual del desarrollo realizado por les estudiantes.
Consideramos que una versién diferente en el modo de ensefiar merece una revision
en el modo de evaluar. Una inversion, un mundo al revés en este proceso, que
constituya un desafio, un reto a la hora de valorar el desempefio de nuestros
estudiantes. No perdemos de vista que la evaluacion debe ser continua y permanente y
que el foco estara puesto en evaluar un trayecto, un recorrido, mas que en examinar
productos cerrados y acabados. Los nuevos paradigmas invitan a pensar a la evaluacién
como promotora de nuevos aprendizajes y enlazada a este proceso como una instancia
mas. Nuestra blsqueda es que el conocimiento no sea un conocimiento débil,
estudiado, aprobado, olvidado, sino que los estudiantes puedan hacer algo con eso que
aprendieron. Por esto es que al momento de realizar devoluciones las desarrollamos en
modo de retroalimentacion, de conversacion (con-versus, dar vuelta juntes, con el otre),
para que impacte positivamente en el aprendizaje valorando la produccién, ofreciendo
sugerencias, modificaciones y fortaleciendo la trayectoria formativa.

Otra herramienta que se pone en juego y sobre la que se busca orientar la reflexion y
analisis critico en las primeras instancias son las fuentes historiograficas que, del mismo
modo que con las periodizaciones, en su abordaje se intenta poner en crisis el
paradigma positivista al momento de estudiar practicas musicales del pasado. Desde el
analisis comparativo de diversas fuentes, el uso de multiples registros y la ampliacion
de materiales en diversos formatos (escrito, iconografias, propuestas audiovisuales,
entre otras) se busca propiciar un andlisis donde es crucial la busqueda y el
posicionamiento critico sobre los materiales pertenecientes a diversas disciplinas y que
son utilizados como recursos e insumos para las propuestas pedagdgicas y el estudio
de la historia de la musica. En ese sentido y en continuaciéon a la actividad antes
consignada, se les propone a les estudiantes la participacion de un foro, dénde, ademas
del andlisis de diversos registros sobre las fuentes, los modos de transmision en las
practicas musicales y su utilizaciéon en la construccién de relatos historicos, se les
propone y promueve la interaccion y debate entre elles, buscando enriquecer las
perspectivas de analisis y los aportes que pueden surgir de la interaccion entre pares
en la construccién del conocimiento.

Tomando diversos registros audiovisuales®, la propuesta busca evidenciar y traer a
debate las diversas problematicas que cada fuente histérica supone si se la implica
como Unica fuente posible para conocer el pasado. Problematizar las fuentes y

6 entre los que se destacan un video de la cadena BBC "Historia de la notacién musical", sobre la musica

eclesiastica medieval, producido y conducido por el musico y musicélogo Howard Goodall, otro registro
realizado por Vanesa Muela sobre la musica tradicional espafiola, en el programa Crdnicas de RTVE; una
entrevista al musico Benjamin Bagby, acerca de la recuperacién de musicas seculares de la Edad Media y
su interpretacion, en especial sobre la performance del poema nérdico Beowulf; Documental "Reviviendo
los Sonidos Ancestrales de Pumapungo", referido al estudio, recuperacion y duplicacion de instrumentos
prehispanicos del area andina, producido por Carolina Segre y Esteban Valdivia, de la Universidad Nacional
de Villa Maria, Cérdoba ; Fragmento del segmento sobre Leda Valladares de una charla de Pedro Aznar
en Tandil en la universidad del Centro de la Provincia de Buenos Aires - UNICEN, el 9 de Junio de 2013
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establecer un analisis critico sobre las formas de transmision de las practicas musicales
y su vinculacién con su contexto de produccién, tanto como su funcién social y las
dindmicas de interaccion y participacién que suponen, son algunas de las reflexiones
que se suscitan en el desarrollo del foro y que buscan problematizar la consideracién de
la partitura como unico registro valido en la transmisién de la musica. Lo interesante en
este formato se da a raiz del trabajo colectivo y colaborativo ya que las y los estudiantes,
en las sucesivas participaciones, pueden dialogar y debatir, o pueden contestar 0 sumar
algun comentario a tal o cual aporte. Esto genera que el aprendizaje se vaya
produciendo con el devenir discursivo del propio foro y exhiba una retroalimentacién
muy enriquecedora ya que estan resolviendo a la vez que estan aprendiendo. Es decir,
el conocimiento se adquiere en el didlogo, la conversacion, un aprendizaje caminando
que se construye en el trayecto y que no es cerrado ni acabado y que a su vez es
dinamico.

Tanto la propuesta de periodizacion como la de fuentes historiograficas tienen instancias
de trabajo individual que sirven para acreditar la materia. Sin embargo, lo interesante
radica en las las clases previas a la concrecion de dichos trabajos, tanto en los
encuentros teéricos como practicos, donde se presentan una serie de materiales
auditivos, visuales, audiovisuales, escritos, que permiten pensar, debatir, dialogar y que
ponen en crisis los supuestos del modelo positivista. El momento de la puesta en comun
y el debate es lo mas enriquecedor, porque es a partir de preguntas, afirmaciones, citas
bibliogréficas, donde se van construyendo las ideas posibilitando la incorporacién de
algunas nociones en torno al modelo historiografico asuntivo. De este modo
acompafnamos dicho modelo, con materiales novedosos por fuera del marco europeo y
del canon de obras y compositores, y una dindmica de clase permitiendo la participacion,
el debate y la critica y por fuera de clases expositivas y monologuistas. Para las
devoluciones seguimos la misma légica entendiendo que la instancia debe ser de
intercambio y de dialogo, con criterios de evaluacion transparentes y de publico
conocimiento y a partir de una matriz basicamente cualitativa focalizada en la
construccién del proceso de aprendizaje.

En esa misma linea y a partir de diversas instancias que se dan a lo largo de la cursada
se les propone a les estudiantes consignas de produccién musical grupal, donde no solo
se vean implicades desde el andlisis sino también de la produccion de ocasiones
musicales donde recuperen distintas dimensiones del musicar que se les asigna. Asi,
por ejemplo, tomando producciones musicales como la nuba andalusi o las tropas
andinas, por citar algunas producciones, les estudiantes deben elaborar una propuesta
a partir de diversas fuentes bibliograficas, audiovisuales o alguna informacién brindada
por la catedra que recuperen las dinamicas de produccién, los elementos sonoros
implicados, las formas de participacion e interaccién entre les participantes, diversas
cuestiones vinculados a lo performativo, entre otros saberes implicados. Con instancias
de pre-entrega y con el seguimiento de les docentes, el objetivo de las propuestas no
es producir o recrear un estereotipo de estas practicas musicales, ni mucho menos tratar
de reproducir con pretension de literalidad estas ocasiones musicales, sino generar
interpretaciones atravesadas por la propia experiencia y actualidad de les estudiantes,
conjugando sus saberes previos y los aprendizajes desarrollados en la cursada: producir
la musica que estan estudiando y estudiar la musica que estan produciendo. Estas
elaboraciones son compartidas en el espacio de clase y a su vez funcionan como un
recurso indispensable en el aprendizaje no solo por parte de quienes producen la
propuesta, sino también en forma conjunta con quienes participan en el espacio aulico
de estas ocasiones musicales.
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Conclusiones

A modo de conclusion, consideramos dentro del espacio de la céatedra, que la
construccion de un aprendizaje significativo que trascienda el paradigma historiogréafico
afirmativo, no solo supone la ampliacion y seleccion de un marco teorico y una
bibliografia que implique una perspectiva asuntiva y social de la musica, sino también
una revision del enfoque en torno a las propuestas pedagdgicas y las dinamicas de
produccion del conocimiento que se dan en el espacio. Asi, entendiendo el rol activo de
les estudiantes como rasgo distintivo, las propuestas proponen la formacion de
estudiantes criticos que puedan analizar, problematizar, reflexionar los distintos
procesos histéricos que se abordan, no solo desde lo declarativo, sino también en lo
gue supone la dimension procedimental (construccion de herramientas vinculadas a la
escucha desde otras matrices analiticas de los rasgos sonoros, la interpretacién de
diversas ocasiones musicales atendiendo a las formas de produccion y las dinAmicas
de dichas praxis musicales, entre otros saberes implicados) y que les interpele en su
saber actual y en su hacer musical cotidiano. Por udltimo, establecer un cambio en la
actitud profesoral, abandonando la actitud anquilosada dentro de algunos ambitos
educativos que ubica al educador como superioridad, relacionada al control eurocéntrico
y colonial, y recuperando un lugar donde se acompafie y sostenga, caminando juntos.

[10:09] Marianela Bianchetto : a mi me encanté que vimos misicas del mundo, nunca nadie te hace conocer misicas

o poder relacionar la musica que me gusta en la actualidad con otras de

har y hacer musica la materia

ocio Beltaco : a mi la materia me ayudo a darme cuenta de que tenia una formacion/mirada muy
eurocentrista
[10:25] Marianela Bianchetto : ta
[10:26]

e, nunca habia vito
a través del

repensar (la Grecia

Chat de BBB de la ultima clase virtual del 2021
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