.....

13 al 16 septiembre de 2022

4 y
v J \
{ 7 A
N \J (S
10° Jornadas de Investigacién en Disciplinas Artisticas y Proyectuales: secorrania | o ¢ 8 FACULTAD o
ISBN 978-950-34-2166-6 & CIENCIA ¥ TECNICA T N
Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JIDAP) eemeavieec | *DE ARTES g AR

I rYilvy

LA GUITARRA PARA LXS EDUCADORES MUSICALES. UN ENFOQUE
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Ernesto Jauregui, Francisco Beltran, Julieta Davila Feinstein.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes. Instituto de Investigacion
en Produccion y Ensefianza del Arte Argentino y Latinoamericano.

Resumen

En el marco de la formacién de educadores musicales, los planes de estudio aparecen
divididos en dos areas: por un lado, las asignaturas de formacion pedagodgica y
didactica, y por el otro, las materias de formacion musical. En el primer grupo, la
discusion entre lo culto y lo popular y la valoracion en arte, pareciera estar saldada. Sin
embargo, en el grupo de las asignaturas de formacién musical, los arbitrarios culturales
(Carabetta, 2008) se constituyen en un nucleo duro, por cuanto la historia de la musica
gue se estudia hace foco en la muasica centroeuropea desde la invencién de la notacion
musical hasta las vanguardias del siglo XX, el lenguaje musical se corresponde con el
lenguaje desarrollado en Europa desde la creacion del sistema tonal hasta su disolucién
y el repertorio de instrumento, pertenece a la musica centroeuropea o clasica, lo que
genera una brecha importante entre lo que saben Ixs educadores musicales al egresar
y lo que deben ensefiar segun las prescripciones curriculares.

Este trabajo pretende acercar una alternativa en la formacion instrumental orientada a
educadores musicales en la blsqueda de acortar la distancia existente entre las
propuestas curriculares escolares y las herramientas que adquieren Ixs docentes en el
transcurso de su formacion profesional.

Palabras Clave: Guitarra - Educacion Musical - Musica popular.

“Todo educador musical, conscientemente o no,

toma un conjunto de decisiones bajo las cuales subyacen
posicionamientos éticos, estéticos, epistemologicos,

politicos y antropoldgicos que no debemos soslayar [...].
Poder explicitar tales supuestos y cuestionarlos es una de las
bases para una pedagogia critica del arte”

Vicari (2016)

La irrupcion de la muasica popular en la escena publica, a partir de la migracién de las
masas populares del campo a las ciudades (Jimenez, J., 1986) y, por consiguiente, la
configuracion de los estados nacionales contemporaneos, ha sido un problema para las
élites que intentaron construir un estado nacional con la mirada puesta en Europa,
fundando instituciones educativas encargadas de reproducir y legitimar, en el caso de
la ensefianza del arte, un corpus tedrico y musical que excluyo de los claustros el acervo
musical popular latinoamericano. A partir de la institucionalizacion de la ensefianza
artistica en conservatorios como en instituciones universitarias relacionadas a nuestra
disciplina, las musicas que se presentan en los programas de estudio de las carreras de
formacion instrumental como de formacion docente, son las de tradicion escrita y
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responden al canon musical centroeuropeo con pretendido caracter universal. “Junto
con otras formas de mirar, de pensarse y de pensar al otro, un paquete de ideas
musicales viajé desde Europa hacia Latinoamérica bajo el convencimiento de la mision
emancipadora del viejo continente con respecto al resto de la humanidad” (Chakrabarty,
2008; Comaroff y Comaroff, 2013; Todorov, 1986, 1991, en Carabetta, 2017, p. 4)

Esta dicotomia que se genera entre lo popular y lo académico, so6lo parece saldada en
apariencia, en los fundamentos y marcos teoricos de las curriculas escolares y de las
instituciones de formacién profesional, sin embargo, hacia el exterior de los muros
institucionales los consumos de las sociedades contemporaneas, relacionadas a las
multiples variantes de lo que se denomina masica popular, hacia el interior, se ensefa
musica culta, de tradicion escrita (Carabetta, 2016). Esta problematica en la formacion
de educadores musicales resuelta en el &mbito de las asignaturas pedagdgicas, persiste
en las asignaturas de instrumento. Los programas se presentan con un extenso listado
de obras del repertorio clasico, desplegando las curriculas de los dos primeros afios de
la formacién de instrumentistas en los cuatro afios de instrumento que abarcan las
carreras con orientacién en educacién musical. Lo que configura la eleccion de la
orientacion en Educacion Musical, en una suerte de plan ‘b’ y a sus contenidos, en un
corpus escindido de la realidad social, politica y educativa, al tiempo que no “...aparecen
elementos que propicien la reflexion y el debate critico acerca de la significacion
sociocultural de los contenidos para...” (Carabetta, 2016, p.24) los diversos niveles de
la educacion obligatoria.

Nuestra materia, Instrumento-Guitarra Educacion, fundada para las carreras con
orientacion en Educacion Musical, no ha sido ajena a esta realidad, a esta necesidad
particular: los educadores musicales deben contar con herramientas instrumentales,
tanto técnicas como interpretativas y compositivas, para abordar los contenidos y
metodologias propuestas en los disefios curriculares de Provincia de Buenos Aires, asi
como de los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios (NAP) del Ministerio de Educacién de
la Nacion, por lo que, paulatinamente, hemos incorporado en nuestros programas
contenidos que se adecuan para ser abordados sobre cualquier musica popular, desde
una perspectiva que evita reproducir estereotipos (Belinche y Ciafardo, 2008) sino
recrear materiales, canciones, tanto del pasado como del presente. En este sentido,
cabe destacar que, los ejemplos que nuestrxs estudiantes acercan para el trabajo en
clases pertenecen a los géneros que constituyen su musicar (Small, 1997) cotidiano.
Esto promueve la reflexion sobre las experiencias que se vienen realizando en los
ultimos afios, en todos los niveles que abarca la asignatura respecto del abordaje de la
musica popular. Las experiencias, y sus resultados, se desprenden del trabajo aulico y
del intercambio dialégico que docentes y estudiantes desarrollamos dentro del marco
de nuestra propuesta pedagdégico-didactica.

Teniendo en cuenta las estrategias desarrolladas en la asignatura Guitarra Educacion,
el eje central esta puesto en brindar herramientas técnico-instrumentales, conceptuales
y compositivas vinculadas al canto con auto-acompafiamiento como habilidad
indispensable de Ixs futuros educadores musicales, articulando dicha propuesta con los
disefios curriculares del nivel inicial, primario, medio y superior.

Por tal motivo, y considerando la experiencia previa y el bagaje cultural, simbdlico y
musical que presentan Ixs estudiantes al ingresar a la Universidad (Benassi y Seminara,
2016), se intenta poner el acento en la apropiacion de un repertorio multiple y dinamico
en tanto material propicio para el desarrollo de diversas actividades que se despliegan
a partir de las consignas que plantean cada uno de los trabajos practicos a lo largo del
ciclo lectivo, adecuados a cada nivel curricular.

Desde esta perspectiva, no se trata de estudiar géneros o especies (Vega, 1979), o de
clasificar musicas del pasado y del presente en categorias estancas (Cannova,
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Eckmeyer, 2912). Tampoco se trata de hacer covers, de copiar un modelo para
reproducirlo de acuerdo a un estereotipo generalmente promovido por la industria
cultural, independientemente de la calidad del producto a imitar, como se puede apreciar
en YouTube o en programas televisivos como Operacion Triunfo, Talento Argentino,
entre otros. Se trata de imaginar caminos posibles para cambiar el ropaje de una
cancién, tomando como punto de partida los recursos técnico-instrumentales,
conceptuales y procedimentales como disparadores para encarar la nueva produccion,
y como meta para ir gradualmente alcanzando nuevos recursos técnicos, compositivos,
interpretativos y analiticos.

De las consignas a las producciones musicales.

El trabajo que se realiza en el aula tiene su columna vertebral en las consignas, a partir
de las cuales se materializan los contenidos explicitados en los programas de cada uno
de los niveles que integran la catedra, a saber: Instrumento-Guitarra Educacién y
Sonido, Instrumento-Guitarra Educacién I, Il, Il y IV y Guitarra Complementaria.

Partir de materiales sencillos que vinculen a la voz y a la guitarra de manera gradual, es
una premisa que permite ensefiar/aprender a colocar las manos en la guitarra, la presion
necesaria para que las cuerdas suenen sin trasteos, a pulsar cuerdas con dedos
alternados, a incorporar recursos expresivos y de esta manera incluir e introducir a la
mayoria de Ixs estudiantes que ingresan a la facultad sin conocimientos instrumentales
y/o vocal-instrumentales previos. En este sentido, pensar en formas de
acompafiamiento simples como la duplicacion de la voz al unisono o a la octava, se
convierte en un recurso que posibilita el desarrollo de contenidos técnicos y expresivos,
asi como la afinacién vocal, a la vez que habilita a pensar en la textura y sus variantes
en tanto concepto operatorio, y por consiguiente, desarrollar el trabajo textural desde la
linea a la trama o al bloque.

En ocasiones, las canciones de musica popular que se interpretan suelen estar
grabadas en formato de banda o ensamble de mas de un masico, pero al cantar y auto-
acompafarse con la guitarra, el mismo instrumento busca cubrir completamente el rol
de acompafiamiento. En tal sentido, una primera aproximacion al acompafiamiento
puede generarse a partir de una linea melddica que realiza el instrumento de forma
homorritmica al canto. Partiendo de esta base, se pueden pensar diversas formas de
acompafamientos mel6dicos generando variedad y contrastes en niveles de intensidad,
registro, densidad cronométrica, densidad sonora, voces paralelas, ostinatos, entre
otras cosas. En funcion de esto, las decisiones tendran gran implicancia en el caracter
del arreglo y configuran el cimiento de los contenidos que se presentan a lo largo de la
cursada de Guitarra introductoria (perteneciente a la carrera de Educacién musical y
Tecnicatura en sonido).

Consigna: Componer un acompafiamiento para una cancidén a eleccion utilizando
diferentes formas de acompafiamiento melddico (melodia al unisono o a la 8va
superior/inferior, melodia mas bajo (pedal o arménico en estado fundamental), bajo
(pedal u armoénico). Componer segmentos formales instrumentales melddicos o
melddico-armonicos (introduccidn, interludio y coda).

El siguiente ejemplo pertenece a un estudiante de Guitarra Introductoria que curso en el
afo 2021 de manera virtual. En el mismo se puede observar la utilizaciéon de la guitarra
como instrumento meléddico respetando la consigna y generando un acompafiamiento
gue permite tener una referencia precisa para ajustar la afinacion del canto. En el
ejemplo vemos el uso del grado conjunto como disefio melédico caracteristico de la
melodia principal para la composicion de la introduccién de cuatro compases organizado
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en dos semifrases que se repiten con variacion registral (intervalo de 8va). Por otra
parte, el acompafiamiento de la guitarra articula al unisono con la melodia de lavoz y la
misma melodia se utiliza para el interludio. En la segunda estrofa resulta interesante
sefialar la variacion en el acompafiamiento melddico ya que la guitarra acompaa el
canto en un registro mas agudo, generando una segmentacion en la forma desde la letra
de la cancion asi como desde el modo de acompafiamiento. El arreglo finaliza con una
coda de cuatro compases donde la guitarra retoma giros melédicos y misma duracion
que la introduccién buscando generar un vinculo desde lo perceptual entre el comienzo
y el final del arreglo.

Atencion Atencion

Instrumento Introductorio Guitarra
Ar reglo Autora: Alemany, Susana
Tp N°1 Alumna:Ballestero, Milagros
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Ej. 1: “Atencion, Atencion”, Alemany, Susana.

El trabajo que para Guitarra Introductoria privilegia el unisono y la octava, en cuanto a
material melddico de acompafiamiento, en Guitarra | se plantea elaborar una versién de
auto-acompafnamiento melédico de dificultad gradual, ahora en 3ras y 6tas, sobre una
cancion del repertorio infantil a eleccién. En este caso, se prefiere el abordaje de un
repertorio de musicas del género infantil, que responde a la posibilidad que brinda de
encarar diversas probleméticas en un plazo relativamente corto, en tanto no revisten
gran dificultad.
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Consigna:

1. Cantar una melodia a eleccion y acompariarse tocando al unisono, 8va (superior o
inferior), en 3ras y 6tas, construyendo una linea meloddica paralela.

2. Incorporar bajo pedal y bajos en estado fundamental teniendo en cuenta los
cambios armonicos.

3. Componer una melodia que sirva de introduccion e interludio a partir de materiales
meldédicos que se desprenden de la melodia seleccionada. De ser necesario,
componer una coda.

Esta consigna permite comenzar a desplegar contenidos conceptuales vinculados a la
interpretacion, al ritmo, a la melodia y a los procesos de formalizacion musical. Asi
mismo, se abordan contenidos procedimentales relacionados al canto con auto-
acompafamiento, a la afinacion vocal, a la postura corporal y a la digitacién de ambas
manos, a modos de toque que den lugar a mayor o0 menor identidad respecto de la voz,
formas de articulacion, entre otras cuestiones.

En el ejemplo que se cita a continuacion, se puede observar que la linea de la guitarra,
gue configura el fondo, utiliza diversos modos de elaboraciéon de melodias al unisono y
por 3ras, contra-melodias y bajos en estado fundamental a nivel del metro y del pulso.
Ademas, en el plano formal presenta la introduccion constituida por la melodia en
version instrumental y el interludio que traspone la melodia a una octava por debajo de
la introduccién. Por su parte, la coda se trata de una variacion melédica de los materiales
preexistentes en la cancion.

Tongo Tongo
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Ej.2: Tongo Tongo - Luis Pescetti (1997).

En la légica propedéutica que plantea la catedra, en el segundo afio de la materia se
propone un trabajo de arreglo para voz y guitarra solista que tiene como consigna
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componer un ostinato melddico a partir del concepto de asimetria y/o desplazamiento
métrico del acompafiamiento respecto de la voz. Para llevar a cabo dicha produccion,
Ixs estudiantes seleccionan una cancién popular con la que estén familiarizadx, a partir
de la cual se analiza la estructura métrica y el fraseo, y luego se elabora un material
melddico de auto-acompafiamiento que no responda a la métrica o al fraseo del ejemplo
seleccionado: si la cancion presenta cuatro pulsos por compas, Ixs estudiantes deberan
organizar el material de acompafamiento en tres o cinco pulsos, o bien, si la frase tiene
una duracion de cuatro compases, el ostinato debe tener una duracion de 3 0 5
compases, dando lugar a un acompafiamiento desplazado. Asi mismo, se debera
atender a la seleccién de alturas relacionadas al plan tonal 0 modal o las caracteristicas
melddicas de la cancion.

La particularidad de este trabajo radica en el grado de autonomia que pueden llegar a
adquirir las dos configuraciones texturales y la dificultad que plantea la automatizacion
de uno de los planos. Los resultados que se vienen comprobando es que la mayoria de
Ixs estudiantes resuelven las dificultades iniciales y logran realizar trabajos de
produccién de alto valor técnico-instrumental y estético, sorteando la tentacién de que
las producciones sean solo ejercicios de polimetria.

Té para tres

Gustave Ceral
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Ej. 3: Té para tres - G. Cerati (1990)
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Como se puede observar en este ejemplo, ya desde la introduccion se plantean frases
asimétricas que luego van a ser utilizadas en el acompafiamiento hasta el compas 13.
Lo interesante, es que se puede percibir de manera sutil una sensacién de
extrafiamiento en la trama textural y ritmica, asi como el contraste que se produce al
pasar a un acompafamiento mas tradicional, generando ante una cancién popular, un
interés renovado.

Otros modos de usar la Guitarra.

Como anticipamos, los recorridos formativos habituales en la guitarra para futurxs
educadores, parten del estudio del repertorio clasico y, a partir del cambio de plan de
estudios del afio 2006 y la consiguiente incorporacion de la asignatura Instrumento
armonico del aprendizaje de modelos acérdicos estandares: triadas, tétradas, en estado
fundamental como en inversion. Sin lugar a dudas, estos contenidos no pueden ser
obviados en absoluto, sin embargo, se intenta avanzar sobre contenidos generalmente
omitidos, al menos en el curriculum explicito (Gimeno Sacristan, 1994) o que aparecen
COmMoO recurso en una obra de repertorio y no pudiese existir como material externo a
éste canon.

En los niveles avanzados, Ixs estudiantes se enfrentan con trabajos de
autoacompafnamiento relacionados al uso no convencional de la guitarra. Estas
producciones invitan a explorar nuevas sonoridades, a utilizar diversos mediadores tales
como pua y sordina, o utilizar objetos que modifican radicalmente el timbre de la fuente
sonora, asi como también se promueve la utilizacion de recursos percusivos de la
guitarra.

El repertorio utilizado para estos trabajos suele estar a eleccion de Ixs estudiantes, que
pueden elegir una cancion de su interés, aunque se sugiere también que se sumerjan
en repertorios de interés de alumnxs del sistema escolar oficial. A estas alturas de la
carrera, Ixs futurxs docentes de musica, empiezan a realizar practicas pre-profesionales
y eso les permite realizar un sondeo respecto de los repertorios que circulan entre nifixs
y adolescentes. Esto posibilita que el interés por el trabajo sea significativo y borra la
distancia entre ejercicio técnico y trabajo compositivo, tomando mayor relevancia la
dimensién estética de la produccion asi como el potencial didactico de un material
escolar.

Consigna:

Realizar un arreglo de auto-acompafamiento que contemple:

1. Algunos de los recursos timbricos de la obra estudiada en el TP N°1 (obra de
repertorio s.XIX-XXI)

Emisién sonora convencional y no convencional, tanto en la guitarra como en la voz.
El uso de mediadores convencionales (pua, ufiero, dedo, ufia) y no convencionales.
Diversos tipos de toque en ambas manos.

Percusion

abhwN

Citamos a continuacién un ejemplo que da cuenta un modo de encarar la produccion:
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Ej. 4: Terraza - Wos (2019)

Este arreglo sobre Terraza de Wos, propone o0 retoma conceptos y materiales
aprendidos en los primeros afios de la asignatura, haciendo uso de una introduccion
gue es un material repetitivo, un ostinato melédico que posteriormente utiliza como
acompafiamiento para el canto hablado. Por su parte, el estribillo, se basa en la
utilizacion diversos modos de tocar la guitarra de manera no convencional: tambora,
percusion sobre la tapa de la guitarra, especificamente con un repique de dedos/uias
contrastado con un ultimo toque de pulgar.

En esta parte, lo interesante es que el canto hablado deja lugar a una linea melddica
sencilla que, por decision compositiva del estudiante, se complejiza con los recursos de
acompafamiento que eligié utilizar. Ademas de incorporar armoénicos a la 8va, usa
golpes sobre la caja -tambora- y glissando en el registro agudo.

Si bien, el trap, género al que pertenece esta cancién, suele hacer uso de ostinatos, de
recursos ritmicos, texturales y timbricos variados, este ejemplo es notable, por la
habilidad/capacidad que desarroll6 el estudiante para la elaboracion de estos elementos
en la guitarra solista.

Conclusién

Los ejemplos que se han presentado constituyen una pequefia muestra de las diversas
producciones que surgen por parte de los estudiantes. Esto nos permite entender que,
mas alla de la cancién o la obra a trabajar, la comprension del contenido curricular a
desarrollar en cada trabajo practico de produccién, da lugar a resultados diferentes,
tanto en relacion a las propuestas estéticas, como en relacion al uso de una amplia
diversidad de recursos técnicos, compositivos y expresivos en funcion de la instancia y
posibilidades del estudiante en tanto compositor e intérprete. En segundo lugar, nos
permite el desarrollo de una amplia gama de contenidos a través de la diversidad
estética y estilistica de la muasica popular, sin la necesidad de cimentar en la ensefianza



- Q = R,
13al 16 septiembre de 2022 . \ : NN

10° Jornadas de Investigacién en Disciplinas Artisticas y Proyectuales: secoerania | o o 8 FACULTAD
ISBN 978-950-34-2166-6 JENCIA ¥ TECNICA %
Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JIDAP) eamauviicecs | * DE ARTES | €

I rYilvy

de cada género musical en particular. En este sentido, consideramos importante
destacar que no hay un abandono del repertorio tradicional, sino que éste forma parte
de un aprendizaje mucho mas integral y diverso que da cuenta de que cuando se trabaja
a partir del contenido, se habilita a Ixs estudiantes a la resignificacion y la utilizacion en
diferentes canciones y repertorios para no quedar anclado a una obra o cancion
especifica.

Lo que consideramos realmente significativo de la propuesta que venimos
desarrollando, es que abre el juego a la diversidad de repertorio, en particular a la
musica popular, que durante décadas ha tenido vedada la entrada a las instituciones de
formacion universitaria, y que justamente son esas producciones que representan e
identifican a la mayoria de Ixs estudiantes generacion tras generacion. Canciones y
géneros que no representan el punto de partida para su desarrollo en un repertorio de
supuesta calidad superior, sino desde la revalorizacién de todo ese universo simbdlico,
poético, musical y estético que habita el mundo y por lo mismo, todos los niveles de la
educacién formal y que, va haciendo ceder los prejuicios de los fantasmas que han
habitado nuestras unidades académicas, no solo en nuestro pais, si no en toda América
Latina. Fantasmas que custodian un modo de hacer y pensar la musica, y han velado
por una idea sacralizada que niega al cuerpo, la danza, la sensualidad, el sujeto y su
subjetividad situada. Como sefialé Teordor Adorno: “la perspectiva de progreso en el
arte no la proporcionan sus obras aisladas sino su material. Progreso no significa sino
el empleo del material en el sucesivo estadio mas avanzado de la dialéctica historica.
(...) Lo que es inmutable frente a la naturaleza debe cuidarse de si mismo. A nosotros
nos corresponde su modificacién”. (Adorno, 1970: p19)



