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QUE NO SE CORTE
ASAMBLEA GRAFICA EN EL CENTRO DE ARTE"

Mariana Veneziano - Natalia Giglietti
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes. Instituto de Investigacion en
Produccion y Ensefianza del Arte Argentino y Latinoamericano (IPEAL)

Resumen

Esta crénica hace un repaso por lo que fue Asamblea Grafica, un encuentro realizado en el
afio 2021 en la futura locacion del Archivo de Arte del Centro de Arte de la Universidad
Nacional de La Plata, en el contexto del Encuentro Internacional Archivos del Comun IV.
Archivos por/venir, organizado por la Red Conceptualismos del Sur y el Museo Reina Sofia.
En este breve recorrido a través de la pregunta, el dialogo entre productorxs y editorxs y el
vinculo con diferentes autorxs, surgen modos inéditos de pensar las practicas archivisticas
locales vinculadas al resguardo de publicaciones de arte impreso, reunidas en esta ocasion
en el &mbito de un archivo de arte universitario.
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¢ Doénde nos reunimos?

Para habitar una casa hay que ocuparla conscientemente, acomodar los muebles, elegir un
orden que nos quede comodo e invitar a nuestros seres queridos. Algo parecido a cuando
en octubre del afio 2021, entramos al futuro lugar de emplazamiento del Archivo de Arte del
Centro de Arte de la Universidad Nacional de La Plata y nos enfrentamos a una pared
empapelada con muchas manos haciendo el gesto de unos cuernos. Son fotocopias de un
documento del Fondo Carlos Ginzburg que conviven, en esta sala abierta, con piezas
representantes de los otros fondos del archivo: Grupo Escombros - Héctor Puppo, Beatriz
Catani, Luis Pazos y la Coleccion de Publicaciones de Arte Impreso. Todo este material
emergié del subsuelo -lugar provisorio de guardado- para formar parte de Pececillo de
Plata, la exposicién inaugurada unos dias antes de la Asamblea Gréfica, actividades
realizgdas en el marco del Encuentro Internacional Archivos del Comun IV. Archivos por
venir.

L El articulo se realizé en el marco y como integrante del Proyecto de Investigacion Archivos, arte y cultura visual
entre 1980 y 2001. Acervos personales de artistas visuales y de disefiadores de la ciudad de La Plata. Segunda
parte (PPID B016).

2 Desde 2015, la Red Conceptualismos del Sur y el Museo Reina Sofia convocan al Encuentro Internacional
Archivos del Comun, un proyecto cuyo objetivo esta en abrir dialogos entre distintos espacios de gestacion de
memorias, aportando al intercambio y la reflexion en torno a las practicas archivisticas entendidas como ejercicio
de compromiso artistico, social y politico. En el afio 2021 se llevé a cabo la cuarta edicidn, bajo el titulo Archivos
por/venir. La propuesta se realizé entre el 23 y 30 de octubre y contd con la colaboracion del Museo Universitario
Arte Contemporaneo (MUAC, Ciudad de México), Londres 38 (Santiago de Chile), Centro Nacional de Arte
Contemporaneo (CNAC, Santiago de Chile), Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino (Rosario,
Argentina), Centro Cultural Parque de Espafia (Rosario, Argentina), Centro de Arte de la Universidad Nacional
de La Plata (La Plata, Argentina), Centro de Arte Experimental Vigo (La Plata, Argentina) y Casa Rio (Punta
Lara, Argentina). Por primera vez, y atravesado por condicionamientos pandémicos, Archivos del comun IV se
desarroll6 en formato de «presencialidades descentralizadas», pudiendo desplegarse en ocho sedes de distintas
ciudades.
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Al mismo tiempo, desplegadas sobre una mesa, hay varias piezas principalmente hechas en
papeles que forman parte de la Coleccion de Publicaciones de Arte Impreso [Figura 1]. La
misma, coordinada por Corina Arrieta, comparte el «propésito de preservar y de sociabilizar
materiales documentales, publicaciones y fotografias pertenecientes a artistas y colectivos
de arte» (Arrieta, 2020, p. 2); con la distincion de que su foco esta en registrar la escena
artistica actual, situandose en el arte mas contemporaneo y extendiéndose a otras ciudades
del pais y de Latinoamérica. Bajo el titulo de Publicaciones de Arte Impreso, quedan
incluidas las producciones de editoriales constituidas como «proyectos artisticos en si
mismos, con discursos estéticos y conceptuales particulares» (Arrieta,2020).

= Al ;
L ~ A D el
Figura 1. Asamblea Gréfica, Centro de Arte de la Universidad Nacional de La Plata, 2021,
Instagram. https://www.instagram.com/p/CVni6KSrAhO/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

Ademas de objetos, hay personas. Como dije al principio, para hacer propia una casa
necesitamos invitar a nuestros afectos, reunirnos y evitar el aislamiento. En la sala esta el
equipo de grabacién, integrado por Luis Migliavacca, Flor Urrutia y Maria Alejandrina
Aragon Samsa, quienes acomodan camaras y cables mientras conversan con Ixs anfitrionxs
Corina Arrieta y Juan Simonovich y sus colegas invitadxs: Melina Rimola (Integrante de
Ediciones Afines y del equipo Tranza Encuentro Federal de Grafica), Lucila Ortega
(Impulsora del archivo Mi memoria es un kaos), Jano Secreto (Editor de Asfixia Fanzine y
coordinador de la Fanzinoteka Liberada, forma parte de Manada Laboratorio Taller y Tranza
Encuentro Federal de Grafica), Paula Giorgi (Artista grafica y docente. Integrante del
colectivo Tormenta), Amparo Fernandez Rodriguez (Fotdgrafa. Coordinadora del Encuentro
Fanzinero en el taller del Caleidoscopio, que posee también una fanzinoteca) y Felix
Seventino -Siete- (Editorx y fotografx. Coordina, junto a Florencio Leone, la editorial
Corazon cartonero). Todxs estan reunidxs alrededor de una mesa de donde levantan, tocan
y hojean las publicaciones, la mayoria son fanzines, aunque también se alcanza a ver algo
parecido a un fotolibro.

En este escenario existe Asamblea Grafica®, un ensayo de activacién de la Coleccién de
publicaciones de Arte Impreso, donde editorxs, fanzinerxs y graficxs se reunieron para
intercambiar sobre proyectos, deseos y malestares, como también pensar en los

3 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=XRVpYgQiJik&t=373s
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¢, COmo estan y qué estan haciendo?

Empiezan las camaras a grabar y Ixs anfitrionxs e invitadxs cuentan sobre si mismxs y sus
proyectos [Figura 2, 3 y 4], algunxs relatan cémo se vieron afectadxs por la pandemia de
COVID-19. Tras la ronda de presentaciones, Juan y Corina preguntan a Ixs participantes por
las alianzas, estrategias y excusas -que hayan encontrado (0 no)- para hacer algo nuevo en
el contexto de Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio (ASPO). En respuesta,
aparecieron tres casos que coincidieron en abordar la cuestion del archivo y la produccién
visual. Jano Secreto es el primero que contesta, compartiendo la estrategia que usa cuando
enloquece: hacer una convocatoria para hacer un fanzine colectivo y generar redes. Lo
sintetiza en: «salvarnos entre todxs». También cuenta como esto dispar6 nuevos contactos
por correo electrénico, envios o intercambios de fanzines que fortalecieron una forma de
socializar la produccion distinta a la de la feria o, por lo menos, a la del encuentro fisico. En
este encadenamiento de hechos nace su trabajo de graduacion: Fanzinoteka Liberada®,
proyecto donde recopild, construy6 y difundié un archivo fisico de publicaciones en todas
partes del mundo realizadas en el contexto de la pandemia (Secreto, 2020). En la
Asamblea, refuerza lo que escribid en su tesis, explicitando la importancia de las redes, las
alianzas, las posibilidades de Internet para esto y la necesidad de «registrar y visibilizar la
resistencia del “hazlo tu misme”» (Secreto, 2020, p. 1).

3 fi
Figura 2. Asamblea Gréafica, Corina Arrieta y Siete. Centro de Arte de la Universidad
Nacional de La Plata, 2021, Instagram.
https://www.instagram.com/p/CVni6KSrAhO/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

* Tiene un antecedente platense también coordinado por Juan Simonovich: la Asamblea Gréafica que ocurrié en
el espacio autogestivo de exposiciones Carifio, en el Barrio Hipédromo de La Plata: «En esta reunion
intercambiamos experiencias que cruzaban el trabajo de oficio, la produccion poética, nuestra relacion con los
espacios consagratorios y las estrategias que podemos poner en marcha para dejar de lado la individualidad»
(Simonovich, 2019, p. 6).

S Veren: https://www.instagram.com/fanzinotekaliberada/
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Otro caso es el de Amparo Fernandez Rodriguez. Ella comenta que la pandemia significd
un freno al Encuentro Fanzinero® y su respectiva fanzinoteca, pero también un impulso de
dudas y reflexiones sobre la cuestién del archivo. Un ejemplo es el momento en que inicio el
proceso de digitalizacion del material coleccionado y se encontré6 con problematicas
relacionadas con politicas de respeto y cuidado del material y de su productorx. Amparo
lleg6 a la situacion de tener que decidir qué hacer cuando no sabe donde esta Ix productorx
de un fanzine y no tiene como pedir permisos para subir a Internet, resolviendo compartir
solamente las tapas. Su anécdota de tipo archivistica, revuelve en las tensiones vinculadas
a la transformacion de la materialidad y del acceso, propias de la decisién de compartir en la
web materiales documentales vinculados a las artes y cultura visual. Por su parte, Amparo
piensa lo digital como catalogo, la forma de decir «aca esta este fanzine, vengan a buscarlo,
veamos coOmo podemos compartirlo.

Un tercer recorrido es el de Lucila Ortega y su proyecto de tesis Mi memoria es un kaos,
donde tomé la decision de acopiar material documental, primero de amiguxs y conocidxs,
para luego pasar archivos personales como los de Flor Sanchez (Sisterhood zine) o Javier
Ramirez, compuesto por fanzines, discos, casettes, y testimonios: «no con el de fin
inventariar la totalidad de practicas y artefactos culturales producidos en el marco de la
escena hardcore y punk platense, sino con el deseo de proponer nuevas imagenes para
establecer diadlogos sensibles entre archivo y obra» (Ortega, 2021 p. 4). Asi, durante la
Asamblea, explica las tacticas de encuentro que desarrollé en el contexto pandémico, como
lo fueron la radio visual y el uso de Instagram’, destinadas a reactivar ese material
documental a través de nuevas producciones visuales conscientes de generar accesibilidad.
Teniendo en cuenta el «nuevo lugar que ocupan los archivos en el arte contemporaneo (y
latinoamericano)» (Giunta, 2010, p. 3), se puede notar como el enfoque en el ordenamiento
del material documental pasa a segundo plano, y en relacion con esto, la manera en que los
productorxs expanden y deforman la nocion de archivo. En dialogo con Andrea Giunta,
Lucila Gentile (2017) resume la variabilidad del Archivo de Arte, considerandolo:

Una serie de practicas, producciones, objetos, documentos, etcétera, diversos y
heterogéneos: es aplicado tanto a ciertas modalidades particulares de produccién artistica
como a determinadas obras que se presentan como archivos en si mismas (Guasch, 2005);
es una consecuencia de investigaciones académicas (Davis & Longoni, 2007); y ciertas
instituciones (publicas y privadas) consideran como tarea fundamental de sus gestiones la
de configurar archivos (Davis & Longoni, 2007) (p. 114).

La reunién de estxs productorxs y activadorxs gréficos, en la futura casa de documentos
gue alojé a la exposicion Pececillo de Plata, vuelve por lo menos observables las multiples
relaciones entre la practica artistica, la coleccion y el archivo. También da cuenta de la
flexibilidad de este ultimo concepto, situacion que genera dudas y tensiones con respecto a
la archivistica tradicional, pero que también abre la posibilidad de tener en cuenta las
distintas formas de hacer uso del archivo.

® ver en: https://www.instagram.com/encuentrofanzinero/?hl=es
"Veren https://www.instagram.com/mimemoriaeslkaos/
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Figura 3. Asamblea Gréfica, Lucila Ortega y Amparo Fernandez Rodriguez. Centro de Arte
de la Universidad Nacional de La Plata, 2021, Instagram.
https://www.instagram.com/p/CVni6KSrAhO/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=

¢, Como les gustaria que fuese el Archivo?

Juan Simonovich pregunta por las relaciones con la institucion y la respuesta general
pareciera ser poner sobre la mesa el problema de lo auratico, que no esta alojado en las
publicaciones, sino en el lugar que las acoge. «Hay un halo de lo lejano», dice Amparo, de
lo exclusivo, que es necesario romper para generar ganas de activarlo. Hay un desafio para
las instituciones -comenta- que es el de mostrarse flexibles y plurales para que sean
espacios habitables. En cuanto a esta relacién entre institucion y escena editorial
independiente, Corina Arrieta escribe sobre el contacto entre ambas: «suele ser puntual y
se vincula, generalmente, con la organizacién de ferias» y por esto es «significativo que, en
esta oportunidad, la iniciativa se haya originado desde la universidad y no a la inversa como
suele suceder habitualmente» (Arrieta, 2020, p. 2). En este comentario deja a la vista la
intencién de reflexionar sobre la construcciéon de vinculos por parte de la institucién hacia
otros agentes y espacios del campo artistico platense, asumiendo la responsabilidad de
acercamiento y la necesidad de profundizarlo.

Hay una pregunta que hace Lucila Ortega que parece ser una pista orientadora de
posicionamientos y acciones institucionales: ¢De qué manera recuperar las estrategias
solidarias o afectivas que giran en torno al universo de la autopublicacién? Sembrando
dudas en torno a qué pasa cuando las publicaciones de arte impreso cambian de contexto,
gué es lo que se resguarda, como se concibe esta coleccion dentro del archivo. Me gustaria
con esto traer la idea de instalacion, elaborada por Boris Groys (2009), como la
construccion de un aqui y ahora para los objetos, donde interesa la intencién de revertir la
idea moderna de «un Unico y normativo contexto del arte, y por fuera, un espacio de
circulacion masiva de las copias, universal, neutro y homogéneo» (p. 5) para pensar en
varios contextos donde habitan las publicaciones de arte impreso. Asi, la importancia reside
en qué instalaciones construimos para estas (y cuales ya existen), por ejemplo: como
participan productorxs y publicos, cuales son los paratextos que intervienen, qué
caracteristicas tienen los espacios o qué recursos se utilizan en el montaje.

Groys (2009) va a pensar esto en funcion de la re-auratizacién de las copias y -por el
momento- preferimos evitar esta parte para seguir a Andrea Giunta (2010) quien hace
hincapié en el disefio de «politicas de conocimiento que den sentido a las copias» (p. 6). Si

) UNIVERSIDAD

oo
ISBN 978-950-34-2174-1 BGRATTN | @ eie FACULTAD, | JR8S

* DE ARTES &7

FYIIVY


https://www.instagram.com/p/CVni6KSrAhO/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

12 al 17 septiembre de 2022

ece p
ecreTARiA | @ @ @ FACULTAD | (I viverson

ISBN 978-950-34-2174-1 " I NACIONAL
DECIENCIAYTECNICA | 4 DE ARTES  &/xi%n

I FrYiIvVy

5¢ Jornadas Estudiantiles de Investigacién en Disciplinas Artisticas y
Proyectuales: Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JEIDAP)

bien no hablamos de original y copia en el dispositivo publicacion de arte impreso, esto es
util para pensar las formas de activar la colecciéon y su vinculo con la logica de las ferias
donde circulan. Entendiendo a ésta como un espacio especifico de difusion de producciones
editoriales-artisticas, motor del crecimiento de este fendmeno editorial y de la aparicién de
proyectos nuevos; y el medio que afianza el vinculo entre editores, formando una
comunidad, permitiendo el contacto directo y el didlogo con el pablico (Arrieta,2020).

Entender al Archivo de Arte del Centro de Arte sumado a la red de cooperacion, es un punto
de vista interesante que plantea Paula Giorgi en la Asamblea. Ella destaca la importancia
del apoyo institucional para este tipo de publicaciones. Algo de esto escribe Lucia Gentile
cuando menciona la importancia del archivo como agente legitimador dentro del campo
artistico:
Los archivos se han vuelto el origen y la fuente de multiples investigaciones, han
originado expaosiciones (y viceversa) y han permitido visibilizar obras, documentos
y artistas, asi como la construccion de determinados relatos que trazan
genealogias y relaciones entre el acervo documental del archivo y sus vacios
significantes (Gentile, 2017,p. 114).

Asi, podemos observar la construccion de un camino orientado al agenciamiento de la
comunidad (Simonovich, 2019) y el reconocimiento mutuo entre la escena editorial
independiente y la instituciébn, que todavia tiene mucho para ser trabajado pero, sin
embargo, resulta valiosa su existencia en tanto acompafnamiento en el resguardo y defensa
de una escena artistica local.
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Figura 4. Asamblea Gréfica, Juan Simonovich y Paula Giorgi. Centro de Arte de la
Universidad Nacional de La Plata, 2021, Instagram.

https://www.instagram.com/p/CVni6 KSrAhO/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

¢De qué manera se puede activar la coleccion para que no quede encerrada en una
habitacion?

Con esta pregunta sobre la activacion del material coleccionado y sus posibles formas de
generar accesos, vienen las dudas sobre los protocolos de cuidado. ¢COomo mostrar?
Amparo Fernandez Rodriguez y Corina Arrieta coinciden en lo que Gabriela Siracusano
(2008) enuncia como la «importancia de la dimension material en el lenguaje plastico». El
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documento, dice Corina, ho es meramente portador de un dato, sino que sus caracteristicas
materiales y de uso precisan del contacto fisico. Por lo tanto, remarcan ambas la distincion
entre material fisico y digitalizado. Aunque también coinciden en la necesidad de generar un
sistema de consulta, siendo valiosa la digitalizacién en la construccion de lazos con nuevos
publicos y en el armado de bases de datos abiertas que faciliten y orienten las busquedas,
disminuyendo el desgaste del material fisico.

Debe tenerse también en cuenta que por el momento una gran parte del material
coleccionado sigue circulando en el presente. En este caso, coincidiendo con el aporte, en
un momento, de Paula Giorgi y en otro, de Siete y Melina Rimola se destaca la amplitud de
acceso a huevos publicos para el fanzine y otros formatos por fuera del libro. Siete resalta lo
importante que es que una coleccion te inspire y te ofrezca informacién sobre qué hacer,
cémo seguir el camino de la autopublicacion, pudiendo llevar el entusiasmo de las ferias a
otros publicos que no es del mundo de la grafica. Podriamos entender asi a la coleccién
incorporada a un archivo como productor:

no solo por la posibilidad de reutilizacion estética de sus materiales sino

como produccion de conocimiento y de herramientas de andlisis intelectual,

como dispositivo de democratizacion del saber y de las formaciones

artisticas, como lugar de confeccion (politica) de objetos de estudio

(Garbatzky, 2014, p.318).

De esta manera, resulta motivador pensar en la instalacion de las publicaciones de arte
impreso en el Archivo de Arte del Centro de Arte UNLP como motor para la produccion,
desarticulando la recepcion pasiva, evitando convertirse en una maquina de auratizar que
monumentalice y aisle las piezas de los circuitos a los que antes pertenecian. Quizas, sea
mejor volverlo parecido a una casa, donde las cosas y las personas tienen necesaria
relacion, una que no se corte, adentro y también afuera.
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