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Resumen

A finales de la década de los sesenta, surgia en Argentina la revista 2001: Periodismo
de anticipacion, un cruce entre la cronica, la ciencia ficcion, la ufologia, el esoterismo y
el compromiso politico y contracultural de la época. Entre los temas que toca la
publicacién, junto con la revolucion sexual de la era de Acuario, los encuentros
cercanos del tercer tipo o la violencia de las fuerzas armadas, se encuentran la historia
y la critica de arte.

Palabras clave: Historia del arte, ciencia ficcion, archivo

2001: una Odisea en el espacio (argentino)

La Historia es muchas veces una disciplina temporalmente extrafia. En principio,
porque su preocupacion por el tiempo -en tanto se ocupa del pasado- se transforma
pronto en una obsesion, en un enredo que trenza multiples dimensiones crénicas: tal
es el caso de 2001, revista dirigida por Enrique Llanas y Raul Lépez Biel que se
publicé entre 1968 y 1974 con el subtitulo de Periodismo de anticipacion. La
publicacion no solo mezcl6 la atencion a lo actual intrinseca de la prensa con las
perspectivas futuristas de la ciencia ficcién y otras especulaciones, sino que aplicé de
manera retroactiva a la historia las elucubraciones politicas que incluia en su
ficcionalizacién uféloga de la realidad, tanto a la historia reciente como a la ancestral.

2001 tratdé temas muy diversos, desde la carrera espacial hasta el avistamiento de
aliens, pasando por la revolucién sexual de la Era de Acuario a principios de los
setenta y el incipiente terror del accionar militar. Todo ello desde una perspectiva casi
fantastica: asumiendo la posicion de un medio especializado en la vida mas alla de la
Tierra. Entre los vastos topicos de los que se ocupé la publicacién se encontraban las
artes; pero no se trataba so6lo desde los estudios criticos sobre el arte -entonces-
contemporaneo, sino que es posible hallar entre sus paginas verdaderos ensayos de
historias del arte desde una perspectiva especulativa anclada en la ciencia ficcion.

Hacia fines de la década de los sesenta en Argentina, la revista releva, entre otras
cosas, la escena relativamente contemporanea de las artes y la cultura, en lecturas
vinculantes con la ficcion especulativa. En su resefia de una exposicion de Emilio
Renart, en el nimero quince, se lee:
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En 1962, Renart interviene en el Premio Varig, exponiendo en
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires sus “paisajes lunares” (...)
En principio, esos paisajes lunares anticiparon con una asombrosa
perfeccién la nocién fidedigna que la conquista lunar proporcioné

recientemente (Caron, 1969, p.53).

CARLOS MARIA
CARON

— Este si que es un genio.
— Es talentoso de verdad.
— ;Ah, vos también lo conocés?
— ;Cémo no voy @ conocer
a Renart?

/Quién es Emillo Renart?

Muchos opinan que es un nuevo
Xul Solar, tan genlal como el ori-
ginal. Otros discuten la coheren-
cla de sus extrafias concepciones.
Algunos dicen que su talento estd
apoyado en la locura. Pero todos
coinciden en su autenticidad y el
interés de sus obras. Y esa coin-
cidencia no es facil de obtener.
¢Cuél es la verdadera trayectoris
de este artista que ha logrado pres-
tiglo tras una sucesion de extrafias
exposiciones? Para saberlo entra-
remos en el mundo mégico de Re-
nart desde el principio, y tratare-
mos de recorrerlo en toda su ex-
tension.

UNA LUNA QUE PINCHA

En 1962, Renart Interviene en el
Premio Varig, exponiendo en el
Museo de Arte Moderno de Bue-
nos Aires sus “paisajes lunares’.
Esas obras, premiadas posiblemen-
te en base a su calidad plastica,
contaban con elementos que —no
P do en ese a
la vista de todos como fundamen-
tales— hoy nos obligan a pensar
que la imaginacion del artista re-

viste contornos de verdadera pre-'

monicién.
En principio, esos pallaloslluna'

res con una

perfeccion la nocién fidedigna que
la de la Luna prop

né recientemente. Con relieves y
colores exactos, Renart construys
la superficie de nuestro satélite
natural como si hublese tenido, en
ese afo, los elementos que en la

pr
Investigaciones cientifica.

Revista 2001. Recuperado de: https://ahira.com.ar/ejemplares/2001-
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Aqui se nota una forma de compromiso no sélo con el presente, sino que ademas
atraviesa estratos temporales que van mas alla de los lugares comunes de la prensa.
Caron encuentra, desde un andlisis de la historia del arte, un modo de trazar
relaciones entre sucesos desvinculados; encuentra en las obras de Renart una
prefiguracion de un suceso técnico, como si la revolucién espacial se diera antes en el

arte que en la ciencia. Alli la anticipacion.

Hacia el afio 1973, la revista, cambia su subtitulo por Periodismo de liberacion,
compromiso politico explicitado ademas en las texturas de los temas en los que
comenzé a enfocarse, esencialmente politicos. «Quizas de alguna manera justifico el
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cambio ante la conviccidn de sus integrantes de gque un periodismo de anticipacién
debia comprometerse con la liberacion latinoamericana» (Arabito, 2019, p.4).

Tras el estallido del Cordobazo, en junio de 1969 la tapa del nimero 11
mostraba una foto del dictador Ongania mirando hacia arriba, como venta
de una nota que analizaba la relacién entre OVNIS y Fuerzas Armadas.
¢ Qué otra publicacion se atreveria a ese cruce? (Arabito, 2019, p.4).

;;ur(]rn
. existir

Revista 2001. Recuperado de:

https://ahira.com.ar/ejemplares/2001-periodismo-de-anticipacion-no-11/

Desvio: sobre la ciencia ficcion

La tradicion de la narrativa ficcional como una forma de dar estatuto a algunos objetos
de la Historia del arte tiene antecedentes antiguos; no es necesario ir hasta el siglo XX
para encontrar estos cruces: en su novela News from Nowhere, el reconocido artista-
disefiador socialista britanico William Morris (2007), promotor del movimiento Arts and
Crafts, narraba su viaje en suefios a un utopico futuro comunista. En su narracién, en
gran medida desde la autoridad de la voz de uno de los ultimos historiadores del
futuro, tienen un importante lugar los devenires de las artes y artesanias.

Incluso més atras en el tiempo es posible encontrar rastros de estos procedimientos.
La ciencia ficcion surge, siguiendo a Adam Roberts (2002), en cuanto las ficciones
fantasticas dejan lo trascendental supernatural para volverse técnico-materiales: en
cuanto la mitologia se convierte en cosmovision materialista. Asi, cuando los antiguos
griegos explicaban que las estrellas eran destellos de fuego vistos a través de
agujeros en una capa de niebla que rodeaba la Tierra, lo que planteaban era, mas que
un sistema teoldgico, una ciencia ficcion; especulaciones materialistas sobre los
astros, acorde a los avances de la ciencia y de la técnica de su tiempo. La
antropomorfizacion de los planetas comienza una tradicion cosmogonica materialista
gue se refuerza en el panteismo de Giordano Bruno y se tensiona en el simbolismo
teolégico del Alto Renacimiento. La mitologia alegérica de este periodo, entonces,
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puede ser entendida como una ciencia ficcién, y la ficcion especulativa propone asi,
aunada a la historia, modos de imaginar formas de lo real.

Si se admite la idea de que el campo social estd conformado por «ficciones de todo
tipo» (Fisher, 2020), las ficciones especulativas, de las que forman parte la ciencia
ficcion y el horror, resultan de particular interés por el modo en que se adentran en los
terrenos inexplorados del universo. De estas hay muchas que se intersectan con la
historia del arte, como la mencionada novela utépica News from Nowhere del autor
britAnico William Morris, o incluso la tenebrosa The Picture of Dorian Gray, de Oscar
Wilde, ambas de 1890.

Roberts (2006) plantea que «la ciencia ficcion puede ser entendida mejor como una
forma de lo fantastico que representa una perspectiva técnica (materialista), en
oposicion al abordaje religioso (sobrenatural) de lo que hoy llamamos fantasia»
(p.21)." Estas fantasias con base técnico-materialista encarnan asi, tal y como su
nombre lo indica, un género que es fundamentalmente un acercamiento entre ficcion y
ciencia. En este vinculo encuentra Roberts una relacion con el anarquismo
epistemoldégico postulado por Paul Feyerabend: a grandes rasgos, lo que el autor
vienés plantea es la imposibilidad de pensar una ciencia con reglas fijas y universales,
ya que la ciencia es en si misma una busqueda de sentido de aquello que no tiene
explicacién, y necesita por lo tanto constantes creaciones y reformulaciones de
teorias, de ideas y de modos de ver. Una ciencia sin permutaciones, sin movilidad, es
para Feyerabend una que se pone obstaculos a si misma. Toda ciencia, en este
sentido, tendria un componente imaginativo, un componente de fantasia o
especulacion; un componente, en definitiva, ficcional.

Un ejemplo muy claro de esta ficcionalidad inicial de la ciencia son los postulados de
Giordano Bruno. Su superacion del modelo copernicano, que sitda al sol como una
mera estrella mas dentro de un extensisimo universo, fue durante mucho tiempo no
mas que una ficcion cientifica, pero hoy en dia es un hecho cientifico. La ciencia
trabaja con ficciones de manera constante e incluso los mismos Stephen Hawkins y
Leonard Mlodinow plantean en Brevisima historia del tiempo que el viaje temporal, una
idea tan de pelicula, es teéricamente posible, ya que «la relatividad demuestra que es
posible concebir una maquina del tiempo que nos permita saltar al futuro» (2019,
p.136), y no sblo eso, sino que «segln la idea de [Richard] Feynman de las mdltiples
historias, el viaje en el tiempo hacia el pasado ya ocurre a escala de particulas
elementales individuales» (p.143).

La ficciébn puede concebirse asi como un paso de inmenso valor en la tarea de ampliar
el conocimiento cientifico. Pero la relevancia de este cruce no es solo que a través de
la ciencia ficcion se hayan empezado a conocer los fendbmenos naturales de los que
luego se haya encargado la ciencia, sino que las ciencias ficciones pueden comenzar
a moldear las posibilidades del futuro en lo que el aceleracionismo ha dado en llamar
hipersticiones,” procesos por los cuales entidades ficcionales se hacen reales a si
mismas por una superacion anticipatoria (hypeada) de la supersticion, de la creencia
de que la ficcion no tiene nada que ver con la realidad.

La ciencia ficcién, de este modo, en sus busquedas en torno a lo posiblemente
fantastico dentro del universo material, se vuelve en potencia una herramienta real
para pensar las ciencias, que puede hacer frente a las proposiciones de tendencia
meramente positivistas. Dentro de la Historia del arte no es extrafia esta distincion

1 Science Fiction can be meaningfully separated out as that form of the Fantastic that embodies
a technical (materialist) “enframing”, as opossed to the religious (supernatural) aproach we
would today call Fantasy

2 Para mas informacién: http://hyperstition.org/
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entre una ciencia mas flexible, mas dispuesta a reformularse, y una con pretensiones
universales: puede relacionarse, en cierto sentido, al falsacionismo popperiano que
Gombrich (2003) adopta como método, en contraposicion a las postulaciones totales
de las ciencias duras.

La narrativa de los alienigenas ancestrales

En los nimeros siete y catorce de la revista se encuentran dos ejemplos de un modo
de explicacién de hechos histéricos pseudocientificos bien conocidos en los estudios
etnogréficos: el que seria el paradigma de los Ancient Aliens de las investigaciones de
History Channel, una explicacion de las producciones culturales de civilizaciones
antiguas a partir de la hipotética intervencion alienigena.® Estas teorias, ademas de
disparatadas, tienen un fuerte sesgo etnocéntrico, ya que son utilizadas para
desestimar la capacidad técnica de sociedades no occidentales para realizar obras
monumentales como pirdmides, obeliscos u otras construcciones.

Sin embargo, lo que aparece en 2001 es la cronica de un contacto disparada por la
imaginacion.

En el séptimo nimero de la revista, Marcelo Ray escribe sobre una hipétesis fabulosa:
los sefiores del cielo, seres de mas alla de la Tierra, llegaron al planeta y entraron en

contacto con la especie humana. De este encuentro quedaron marcas, entre las que
se cuentan una infinidad de pinturas rupestres que presentan cosmonautas milenarios.

Cosmonauta de los Alpes: pintura prehistdrica
descubierto en los Alpes suizos. Cavernos de
Yol Comonigue

Pintura rupestre de los Alpes suizos. Revista 2001. Recuperado de:

https://ahira.com.ar/ejemplares/2001-periodismo-de-anticipacion-no-7/

3 Ancient Aliens: https://www.imdb.com/title/tt1643266/
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¢ Es esta la verdadera historia del hombre? Nosotros lo creemos, muchos
lo creen. En un mundo que ha roto los estrechos marcos del
racionalismo, soélo lo fantastico puede ser verdadero (Ray, 1969, p.8).
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La deriva de la ciencia ficcién aqui, en didlogo con la historia del arte, es similar a
aquella de las ciencias ficciones primitivas o mitolégicas: un modo de explicar la
realidad a través de la fantasia. En un articulo posterior, Ray aborda las pinturas de la
Meseta de Tassili en el Sahara en las que aparece un dios astronauta; también aqui
hace referencia, aludiendo a lo que se encuentra en esos desiertos paisajes lunares, a
la dificultad epistemologica que plantea el pasado: «inconcebible para nuestras
mentes, condicionadas para recibir solo un fragmento de la totalidad» (Ray, 1969, p.9).
Y es que en definitiva esa es la dimension mas espeluznante de la Historia; el estar
tratando con objetos de un tiempo que llega al presente nada mas que por sus
vestigios.

Nos atrae imaginarnos nuestro mundo como una serie de huellas de lo
espeluznante. Tales especulaciones —qué duda cabe— muestran lo
espeluznante que es la célebre imagen final de la versién original de
1968 de El planeta de los simios: los restos de la estatua de la Libertad,
tan ilegibles desde la perspectiva del futuro lejano posapocaliptico y
poshumano como Stonehenge es hoy en dia para [nosotres]. Los
ejemplos de Stonehenge y la Isla de Pascua hacen que nos percatemos
de la irreductible dimension espeluznante de ciertas practicas
arqueoldgicas e historicas. Sobre todo cuando se trata de un pasado
remoto, desde la arqueologia y la historia se formulan especulaciones
gue nunca pueden (volver a) darse en el presente (Fisher, 2018).

En 2001, la ciencia ficcion es un modo de acceder a ese pasado remoto, a esa
posibilidad latente en un tiempo ancestral.
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Gran dios marciano, descubierto por Henri Lothe, etndgrafo francés. Revista 2001.
Recuperado de:

https://ahira.com.ar/ejemplares/2001-periodismo-de-anticipacion-no-14/

Alunizar desde Tierra

Volviendo al caso de Renart, podria decirse que lo que Carén dice de su obra sigue la
misma légica que las notas de la revista: llegar, por medio de la ficcién, a una
anticipacion del progreso técnico. Carén remarca lo adelantado del trabajo del artista,
una visita anticipada a la Luna en la que el publico se volvia un grupo de astronautas,
y afirma que «Renart queria que el publico se sorprendiera a si mismo en la obsesion
irrefrenable de conocer otros mundos» (Carén, 1969, p.54). Interesante en tanto relato
sobre el arte es su vinculacién entre esta forma de prefigurar el alunizaje y su papel
vanguardista como realizador de objetos salidos del marco tradicional del caballete
(Carén, 1969, p.54).

El articulo también analiza un tratado de Emilio Renart titulado Integralismo Individual,
que trata, ante la imposibilidad de fantasear, de lanzarse a la conquista del universo
propio (Cardn, 1969, p.54), que contiene temas tan disimiles como ensayos sobre la
materia, una ficcionalizacion del primer dialogo humano titulada Intercomunicacion
verbal prehistorica y hasta una teoria estética. En una entrevista sobre el tema, Renart
afirma que su interés por los ovnis y el espacio exterior se debe a una insatisfaccion
con las limitaciones de la vida:

La imaginacion humana, la creacion, nos modifica, nos ilustra tanto como
la realidad més novedosa. Cuando la creacion, por ejemplo plastica, llega
a ser muy importante, desborda al individuo que la produce y a su misma
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generacion y se torna una constante de la especie. Ello da motivo al “sin
tiempo”, a las llamadas obras maestras (Renart, 1969, p.57).

Ante la pregunta de « ¢ Se puede decir que el arte de Renart, totalmente personal, es
argentino?» (2001, octubre de 1969, p.57), el artista responde: «Lo importante es
realmente la actitud creadora. Lo importante es que el arte sea genuino, y el arte
genuino de un artista argentino es arte argentino» (Renart, 1969, p.57).

Historia anticipativa

2001 propone un problema historiogréfico interesante en tanto aborda, desde la
especificidad de la prensa argentina, obras de arte y producciones culturales disimiles,
pero bajo la misma perspectiva: la de la ciencia ficcion. Asi, presenta un objeto no del
todo visitado. El cruce entre historia del arte y ciencia ficciébn se da entonces como un
modo de prefigurar latencias aun no del todo formalizadas: modos de explicar las
imagenes desde la fantasia y modos de dar a la fantasia estatuto de potencial
realidad.
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