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Resumen

A partir del afio 2019, los departamentos de Musica y Artes Audiovisuales de la
Facultad de Artes (FdA-UNLP) vienen llevando adelante un proyecto de produccion en
colaboracién, mediante las catedras de Musica Incidental y Realizacion 4. La situacion
de pandemia que hemos padecido, paradéjicamente afianzd los vinculos de aquel
momento inicial.

El presente trabajo narra los distintos momentos de la elaboracion de la musica de un
cortometraje producido durante 2020. En €l, se relata como estudiantes musicos y
reciben de estudiantes cineastas un relato de ficcidbn representado mediante un
fotomontaje sonorizado, con el objetivo de musicalizarlo, logrando finalmente un
producto digno de exposicion.

Mediante la difusion de estos procesos de trabajo, esperamos hacer un aporte como
antecedente hacia una produccién audiovisual integral, vinculada con nuestra
identidad: universitaria, platense, provincial, nacional...
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Texto

Datos del cortometraje

Titulo: Sofia

Realizador: Alejandro Zarate

Musica: Manuel Mendoza, Jondas Berisso

Cétedras responsables (FAA-UNLP): Realizacién 4 (DAA) y Musica Incidental (DM)
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Descripcion y andlisis de la pieza audiovisual a musicalizar

Descripcion

El cortometraje a musicalizar se presente como un relato de terror acompafiado de
imagenes en blanco y negro que ilustran algunas de las frases que el relator
pronuncia. El relator es el protagonista de la historia, un joven llamado Matias, que se
encuentra transitando la veintena. El relator comienza introduciendo en la historia a su
novia Sofia, una joven que conocié de adolescente y que, recientemente, fallecié de
manera tragica y violenta. Los detalles de la muerte de Sofia no son dados a conocer
a los espectadores, pero si se nos insinda que se ha tratado de un homicidio. Luego
de este suceso Matias queda a la deriva. Relata que, luego de esas primeras semanas
en las que sinti6 el apoyo de sus afectos, comenzd a sentir que aquellos que lo
conocian lo iban abandonando, que ya no soportaban estar cerca suyo y de su pena.
Ante esta situacion, y a pesar de creer que no daria resultado, Matias recurrié a un
médium con la esperanza de poder hacer contacto con Sofia, y asi paliar su soledad.
Al principio no resultd. Abandonando toda esperanza Matias relata que entré en un
estado de enojo y desesperacion. Al cabo de un mes cosas extrafias empezaron a
pasar a su alrededor. Escuchaba una voz, una voz de mujer. El comenz6 a llamar a
Sofia, pensando que era ella, queriendo hablarle, pero no tuvo ninguna respuesta. Los
sucesos paranormales se perpetuaron. Matias sentia una presencia y el gato comenzé
a inquietarse hasta que un dia se tiré de la ventana, suicidandose. El relator continué
sus intentos por conectar con Sofia. Finalmente una voz desde la oscuridad le
respondioé “Sofia no esta, aca estoy yo”. Matias intenté ahuyentar al espiritu mediante
crucifijos y agua bendita, pero esto solo empeoré la situacién. Al final decidié irse de
su casa pero la presencia se fue con él. El corto termina con una reflexion de Matias
que dice: “Sofia ya no est4, pero ya no estoy solo”.

Andlisis
A grandes rasgos el cortometraje tiene dos partes, bien definidas, que estan a su vez

divididas en dos partes mas pequefias. Estas dos grandes partes estan divididas por
su tematica central. En la primera parte no esta presente, aun, el elemento paranormal
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del relato. Si sélo viéramos la primera parte de la pelicula podriamos pensar que la
historia trata de como el relator tuvo una pérdida muy traumatica y de qué manera esto
lo afectd. Esta primera parte se divide en el momento en el que el espectador es
consciente de la muerte de Sofia. Es por eso que, en la primera parte de este primer
segmento, el relato podria ser pensado como una historia de amor, de un romance
adolescente que progresa con el tiempo. Una vez que nos enteramos de la muerte de
Sofia el caracter de la historia da su primer giro, enfocadndose ahora en la tragedia de
Matias y los distintos mecanismos que desarrolla para sobrellevarla. Llegado el
momento en el que Matias va a ver a un médium se da el gran punto de inflexiéon en la
historia. Hasta ese punto la historia giraba alrededor de los sentimientos de Matias
para con la muerte de Sofia y lo dificil que se le hacia seguir adelante con su vida. Por
el contrario, luego del encuentro con el médium, el foco cambia completamente a la
nueva problemética de lo paranormal. Matias ya no esta preocupado por superar la
muerte de Sofia, sino mas bien por comprender quién o qué es lo que lo persigue. Si
bien existen momentos de esta segunda parte en los que Matias puede demostrar que
aun estéa pensando en Sofia, (como cuando la llama en la oscuridad creyendo que es
ella quien le habla), estos momentos estan mediados por el miedo a lo paranormal.
Incluso podriamos especular que Matias desea que sea Sofia quien lo acosa, porque
de esa manera habria algo de familiar en ese espiritu. Por el contrario, un espiritu
desconocido seria mucho mas aterrador. Este Ultimo elemento en la historia es, a su
vez, el que divide la segunda parte del relato. Desde que comienza este segmento del
relato ya tenemos presentado el tema de lo paranormal, pero no es hasta que el
espiritu contesta que Matias se da cuenta de que no se trata del fantasma de Sofia,
gue lo que lo atormenta es otra cosa. Esta nueva revelacion genera un cambio en la
forma de actuar del protagonista, que, hasta ahora, se presentaba pasivo ante la
situacion. Ahora que sabe que no se enfrenta al fantasma de Sofia cae presa del
panico y lleva adelante una serie de acciones con la intencion de liberarse de esta
presencia que lo acecha. Este segmento final del corto abarca desde la revelacion de
la voz hasta el final. El relato presenta una coda que dura lo que dura una frase, la
Unica frase pronunciada en tiempo presente. Matias nos deja de hablar en pasado
para decir “Sofia ya no esta mas, pero ya no estoy solo”. Con esta afirmacion el relator
nos esta diciendo que entre ese pasado que nos cuenta, ese primer momento en el
gue el espiritu empez6 a acosarlo, hasta el presente nada ha cambiado ni cambiara.
Esta coda nos deja entrever las ultimas emociones del relator: resignacion total. Ya no
queda nada por hacer mas que aceptar que la presencia lo acompafara hasta el dia
de su muerte. Al mismo tiempo lo aleja de la soledad, algo o alguien, sin importar qué,
lo acompafia, en una relacion agridulce que lo enloquece pero, al mismo tiempo, le
permite sentirse menos solo.
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Elaboraciéon de la propuesta de musicalizaciéon

Introduccion

Todo el analisis ya descrito en el punto anterior fue tenido en cuenta a la hora de
concebir la musicalizacion. Intentamos pensar los cambios en la masica de manera tal
gue acompafien esos momentos de inflexion que el relato presenta de por si. Con este
objetivo nos propusimos componer una muasica que tuviera la misma estructura que la
gue presenta el relato, es decir, dos grandes partes diferenciadas que a su vez
estaban segmentadas internamente en dos pequefias partes. La simbiosis entre
musica y relato no se dio solamente desde el punto de vista formal, sino también
desde la perspectiva estética. Desde el comienzo nuestra propuesta quiso emular, y
traducir al lenguaje sonoro, las sensaciones que a nosotros nos generaba la historia
en cada una de sus partes. De esta manera se puede escuchar que el caracter y las
sonoridades elegidas para los primeros segundos del corto son muy distintos a los que
se escuchan en el final.

Entrevistas con los cineastas
No hubo contacto con el creador del corto. Las decisiones estéticas musicales fueron
tomadas de manera independiente por nosotros.

Procedimientos compositivos, registro e interpretacion musical

Procedimientos compositivos: La primera decision que tomamos fue la
instrumentacion. Elegimos dos clarinetes, un contrabajo, un cello y una viola. Los
clarinetes fueron pensados desde un principio con una funciébn preeminentemente
melddica, mientras que las cuerdas fueron utilizadas para producir efectos sonoros no
melddicos. Desde un primer momento estuvo presente la idea de que, tanto las partes
melddicas como las partes centradas en lo timbrico, tuvieran su momento de
protagonismo. Si bien las funciones de cada instrumento estuvieron mayormente
diferenciadas, todas fueron compuestas a partir de una serie de alturas que funcion6
como “leitmotiv’. En el caso del clarinete este leitmotiv se desarroll6 de manera
melddica, mientras que en las cuerdas el mismo fue manipulado como una serie de
alturas que sirvi6 como base para la construccion de acordes y timbres mas
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complejos, a partir de la superposicion de las distintas partes de las cuerdas. Como ya
dijimos la propuesta compositiva se bas6 en respetar la estructura del relato. Las
cuatro partes se diferenciaron desde la instrumentacion, la textura y la cantidad de
disonancias utilizadas en cada parte, asi como, en menor medida, la intensidad. En la
primera de las cuatro partes de la historia intentamos acompafiar la sensacién de
felicidad que Matias tenia en la época previa a la muerte de Sofia. Optamos por
reflejarlo presentado el leitmotiv de manera sencilla, acompafiandolo de un sostén
armonico consonante, sin intervalos disonantes que pudieran “ensuciar’ esa época de
inocencia. Al mismo tiempo utilizamos lo que consideramos que era la parte
introductoria del relato para, en consecuencia, presentar el leitmotiv o la serie de
alturas que se escucharian durante todo el cortometraje. A medida que transcurre el
relato y se torna mas depresivo, el instrumental comienza a adoptar un registro mas
grave y se comienzan a incorporar disonancias que toman un plano tan o mas
importante que la melodia. Estas nuevas notas disonantes graves, tocadas por el
contrabajo, aparecen cuando se nos revela la muerte de Sofia y hacen que la misma
melodia que ya venimos escuchando se resignifique. La misma melodia que podia ser
mas ambigua, emocionalmente hablando, comienza a acompafar el caracter tragico
del relato. Durante toda esta primera parte, en la que lo paranormal no ha sido todavia
presentado, la musica esta construida siempre sobre los mismos materiales y la
misma textura. La melodia acompafiada no cambia, asi como tampoco cambia la
timbrica general. Lo que si cambia es la relacion entre las notas de la melodia y el
acompafiamiento, volviéndose esta relacién cada vez mas disonante. Este progresivo
aumento de la disonancia respeta este caracter de transicion entre lo sucedido con
Sofia y las emociones del relator. El primer gran cambio que se puede escuchar en la
composicion lo escribimos para reflejar el punto de inflexion en que lo paranormal
entra en la historia. En este punto aparece resignificado el material iterado, el trémolo,
que funcionaba como acompafiamiento consonante en la primera seccion siendo
apenas audible. El trémolo aparece ahora en primer plano, en un creyendo, que
rapidamente lo convierte en el foco musical. Al mismo tiempo aparece mas disonante y
en un registro mas grave que antes. La melodia cantable que habia ido perdiendo
lugar hacia el final de la primera parte, en la conversaciéon con el médium,
directamente desaparece ahora que lo paranormal entra en rigor. Como confirmacion
de esto ultimo elegimos que el clarinete retome la idea de iteracion, esta vez puesta en
juego a través de un trino disonante en registro medio/agudo. El clarinete, que era el
encargado de melodizar, ahora es usado para complejizar los efectos sonoros y
timbricos disonantes junto con las cuerdas. En esta tercera parte hicimos aparecer el
leitmotiv, de manera fragmentaria, porque entendimos que la expectativa que nos da el
relato es que el fantasma, que acechaba a Matias, era Sofia. Esta expectativa es
puesta a dormir cuando la voz afirma “Sofia no estd aca estoy yo”. Luego de este
punto climéatico decidimos utilizar el mismo leitmotiv pero rearmonizado, entre los dos
clarinetes, con paralelismos disonantes que lo resignifiquen. Intentamos dar a
entender que esa melodia, que una vez pertenecié a Sofia, o que en la mente del
relator correspondia al lugar que tenia Sofia, ahora corresponde a algo mas. Esa
melodia pasa a un primer plano, reemplazando a las notas iteradas, representando el
miedo que Matias le tiene a esta nueva presencia. Ese miedo esta en primer plano y
condiciona todo su accionar. Los materiales de iteracion no desaparecen, contindan
presentes, graves y disonantes, haciendo que la presencia de la melodia en los
clarinetes se perciba aun mas disonante por el contexto en el que se encuentra.
Finalmente queremos aclarar una cuestién acerca del uso del silencio. Se nos ocurrié
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gue, en un contexto audiovisual que siempre presenta informacién musical, el silencio
de los instrumentos podria funcionar para hacer énfasis, dejando algunas de las frases
del relator sonando solas. Consideramos que en las tres ocasiones que lo utilizamos
funcioné de esta manera.

Registro e interpretacion musical

El registro se realizé utilizando instrumentos virtuales, por lo que tanto la instancia de
registro como interpretacion se dieron en conjunto con la instancia compositiva. Las
limitaciones de los instrumentos virtuales que utilizamos marcaron los limites para la
instancia de composicién en lo que a timbrica y posibilidades técnica-interpretativas
refiere. Utilizamos el programa “Sibelius”, tanto como motor de escritura y banco de
sonidos virtuales. Algunas cuestiones interpretativas y compositivas fueron retocadas
mediante un programa de edicion de mezcla. En este caso el DAW utilizado fue
Reaper.

Procedimientos de ajustes y correcciones

Las correcciones con la catedra se centraron en dos cuestiones puntuales: La
concordancia entre la estructura musical y la del relato, y la eficacia del sonomontaje.
En cuanto a lo primero los profesores nos ayudaron a acomodar detalles de manera
gue la musica fuera siempre funcional a los tiempos del relato, sin adelantarse ni
atrasarse al mismo. Por ejemplo cuando ocurri6 que un material musical nuevo fue
presentado antes de tiempo nos lo remarcaron y nos ayudaron a reconocer en qué
lugar se articularia mejor y seria mas funcional a la estructura que el relato presentaba
a priori. En cuanto al sonomontaje las correcciones consistieron en detalles mas
técnicos relacionados con la mezcla entre muasica y voz. Enfatizaron que era
importante que la masica nunca dejara a la voz en segundo plano, ya que el relato era
el centro de todo el producto audiovisual.
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Conclusiones respecto al producto obtenido, y experiencia adquirida en relacién a la
altura de cursada de la carrera de composiciéon

El producto nos dej6 sumamente conformes, no solo porque nos haya servido como
experiencia sino que también el producto final nos dejé satisfechos. Consideramos que
logramos hacer que nuestro aporte enriquezca el cortometraje. Este trabajo fue la
culminacion de una cursada en la que durante todo un afio estuvimos viendo,
escuchando y analizando peliculas. Muchos de los conocimientos que pusimos en
juego a la hora de componer esta musica, y montarla con el cortometraje, fueron
trabajados durante todo el afio, por lo que la experiencia fue muy enriquecedora y
satisfactoria. Por otro lado, la materia esta pensada para ser cursada al final de la
carrera de composicion, cosa que también nos parece correcta. Para el momento que
empezamos esta cursada ya teniamos mucho bagaje compositivo y herramientas para
pensar la musica, pero nos faltaban los saberes relacionados con la integracion de lo
audiovisual. Al ser esta materia una de las Ultimas, nos permitio integrar esos nuevos
saberes con los que ya teniamos, haciendo mucho mas provechoso el proceso de
componer para una pelicula. Esta experiencia hubiera sido mucho menos satisfactoria
si se hubiera dado en los primeros afios, ya que, ademas de tener que aprender
herramientas de integraciéon entre lo visual y lo musical, tendriamos que haber
desarrollado muchas nociones y competencias que entran en el plano de lo netamente
compositivo, haciendo que el proceso fuera mucho mas dificultoso.
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