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TIMPANOS DE LA CATEDRAL DE LA CIUDAD DE LA PLATA
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Resumen

En el marco de la Beca EVC - CIN 2020 llevaremos a cabo a través de un relevamiento
fotogréfico y de autores como Boaventura de Sousa Santos, Rodolfo Kusch y la enciclica
Fratelli Tutti del Papa Francisco I, un escrito que invita a reflexionar sobre como la impronta
nativa y decolonial se refleja durante el proceso artistico de esculturas dentro de la Catedral
de la Ciudad de La Plata. En este sentido, el arte escultérico de Gabriel Cercato se vuelve
productor de conocimiento, en tanto se visualiza con la situacionalidad latinoamericana,
abandonando toda definiciébn universalista del arte judeo cristiano; proponiendo asi una
dimensién epistémica del arte sagrado actual y local que atraviese el contexto del
continente mestizo en toda experiencia artistica y relacion obra - publico.

Se pondran a dialogar con el timpano que rememora el nacimiento de Cristo y la primera
estacion del Via Crucis donde Jesus es condenado a muerte, nociones de los autores
anteriormente mencionados como: descolonizar el saber; sociologia de las ausencias y
emergencias; ecologia de saberes; repensarnos desde el Sur global; derechos humanos
posimperialistas; reconstruccion intercultural; no al descarte mundial y las fronteras
deshumanizantes; derechos de los pueblos; limites de las visiones liberales y memoria.

Palabras clave: decolonialidad, arte nativo, Epistemologia, Latinoamérica,
interculturalidades

En la figura 1, se presenta el Timpano del Nacimiento ubicado en la fachada, encabezando
el portal izquierdo de la Catedral de la Inmaculada Concepcién, el mismo forma parte de un
conjunto de tres.

Se presentan, asimismo, dos acontecimientos sumamente relevantes para la religion
cristiana como es la Resurreccién de Cristo (Timpano de la Gloria) y en el portal derecho de
la fachada, la Pasion (Timpano de la Pasién) como motivo iconolégico.

Este timpano seleccionado, cumple la funcién arquitecténica de completar un espacio
triangular delimitado entre el dintel y las arquivoltas de la fachada de la Iglesia. Fue
disefiado por el escultor Gabriel Cercato, para completar en el afio 1999, la Catedral
platense. El mismo se ubica en la entrada al templo en la llamada Puerta de la Fe.

La materialidad utilizada por el artista son modelos a escala con madera patinada que
posteriormente se ampliaron en cemento simil piedra para ser colocados sobre cada una de
las puertas de acceso al Templo Mayor.

Volviendo a la alusion del acontecimiento dentro de la obra escultérica, refiere a las virtudes
teologales® de la fe cristiana, donde sitia al pesebre a orillas del Rio de La Plata, entre
maizales, fauna de nuestra region y personajes tipicos de la pampa argentina.

! Virtudes teologales: En la teologia catélica, se llaman virtudes teologales o virtudes teoldgicas a los
hébitos que Dios infunde en la voluntad del hombre para ordenar sus acciones. Tradicionalmente se
cuentan tres: la fe, la esperanza y la caridad.
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Sobre la madera que sostiene los moldes del timpano dentro del Museo Fundacién
Catedral, se encuentra escrito: Eclesiogenesis Rioplatense. Con esto ultimo vinculamos la
reflexion del artista Gabriel Cercato sobre la realidad de la Iglesia judeo cristiana a partir de
su nacimiento en medio del pueblo: pensar la génesis de una nueva lglesia. Es la misma
Iglesia de Cristo y de los apdstoles, pero concretizada y encarnada en un marco
determinado: laico, no clerical; popular, no de élites sabias o0 poderosas; evangélico, no
como producto cultural.

Este nacimiento de la Iglesia suscita un discernimiento necesario: ¢ Cuéles son las notas de
una lglesia verdaderamente encarnada en el pueblo? (Leonardo Boff, 1986). Dentro de la
representacion iconogréfica de esta primera imagen el tiempo del Nacimiento tiene seis
puntos concretos para detenerse a observar:

- Representacién de la bendicion de Dios Padre y el Espiritu a través de un rayo de
luz, descendiendo hasta el Verbo encarnado (Cristo) y su madre (Maria)

- En el centro del relato, Maria representada como paisana amamantando al Nifio
Jesus sobre su manto con el plano de la Catedral de La Plata

- San José representado como gaucho

- Pastores nativos con sus ovejas y llamas, testigos del nacimiento (fauna regional)

- Los Reyes Magos llegan en bote por el Rio de la Plata

- Maizal y animales de nuestra regién: caballo, vaca, gorrion y fiandu

En estos motivos iconogréaficos reconocidos en la obra de Cercato, podemos plantear un
posicionamiento tedrico desde Boaventura de Sousa Santos, quien propone repensarnos
desde el Sur Global. Consideramos que desde el cristianismo como religién anclada en una
mirada eurocéntrica se podria dar un paso mas en esta perspectiva decolonial del arte
religioso, donde nos permitimos la visualizacién de una Virgen Maria humana, representada
como paisana con un nifio en sus brazos. Reconocer al padre de Jesus como gaucho y
dialogar con nuestras propias vivencias ancestrales en esta version escultorica del pesebre
critiano.

Al igual que la llegada rioplatense de los Reyes Magos sumado al conjunto ornamental de la
flora y fauna local dentro de la obra escultorica.

Si se plantea un comparativo, todas las partes de la recreacién del Nacimiento de Cristo en
estas producciones del artista se vuelven latinoamericanas respecto al famoso pesebre
blanco y sacralizado representado en pinturas y obras europeas. Esto no indica que una
sea mas trascendental que la otra sino que podemos repensarnos como latinoamericanos
incluso dentro de la religién. En este sentido, consideramos que Cercato hace una relectura
local, regional y situacional de este momento biblico; con la intencién de poder ver de
manera divergente la historia judeo cristiana, en este caso, parados desde Argentina.

De Sousa Santos se ocupa en Descolonizar el saber, reinventar el poder de identificar
determinadas situaciones dificultosas, imaginando una pausa frente al sistema capitalista
imperante en el mundo y por tanto de la mirada colonialista del arte, que para el autor seria
trascendental crear una nueva distancia teodrica y epistemoldgica junto a la tradicién
occidental.

Este posicionamiento nos permite visualizar junto a estas obras del arte cristiano, la realidad
social dividida en dos universos: el de “este lado de la linea” postula De Sousa Santos; y el
del “otro lado de la linea”. Adentro y afuera / Europa y América; donde estos binomios
aceptados se construyeron a partir de las necesidades de dominacion del capitalismo y
colonialismo como sistema politico, social y econémico.

Este trabajo plantea la necesidad de vincular estos puentes, enriquecerse mutuamente y
poder visualizar el arte local; que con algunas diferencias respecto al arte sacralizado
religioso europeo, muestra representaciones de la Iglesia Catdlica y la vida de Jesucristo en
el evangelio desde una perspectiva propia y Latinoamericana.
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Siguiendo el caso, Natividad significa nacimiento. En las obras que llevan este titulo se
representa el nacimiento de Cristo. En las escenas aparecen representados el Nifio Jesus,
generalmente tendido en el suelo (como es tipico en la iconografia noérdica), a su lado, se
encuentra su madre, Maria, arrodillada junto a él, contemplandolo. En la escena también se
encuentran José, su esposo y padre de Jesus, algunos pastores y angeles. Una de las
representaciones mas conocidas de la natividad pertenece a Piero Della Francesca:
Natividad (1472-1474, National Gallery, Londres). Aqui la Virgen Maria se encuentra con
SuUS manos juntas en actitud orante. Los angeles tocan instrumentos, y uno de los pastores
sefala la estrella que guié a los Reyes Magos hasta Belén, lugar en el que se desarrolla la
escena en la historia biblica. Observando similitudes y diferencias en relacion con la obra de
Cercato, cada artista representa en el ambiente de su tiempo y su lugar natal. Aqui se
vuelve a la importancia de vernos desde el Sur Global. En muchas de las obras con esta
temética, los personajes se encuentran en una actitud de adoracion hacia el nifio. En la obra
de Cercato no se descarta la impronta platense, que se le agrega al sumarse la planta
arquitecténica de la Catedral de la Ciudad de La Plata. En este no descarte de la cultura
platense podria pensarse la propuesta de Boaventura de Sousa Santos, donde Cercato
plantea una vision local, decolonial y desde el Sur, tanto en la iconografia de los personajes
biblicos, la materialidad de las obras asi como también sus apreciaciones regionales.
Para ir combatiendo esta situacién, De Sousa Santos propone: “(...). Comenzar con una
iniciativa epistemoldgica basada en la ecologia de saberes y en la traduccion intercultural”.
(Boaventura De Sousa Santos, 2010: p. 8).
Ahondando fuertemente en esta situacionalidad, el objetivo es doble: establecer una nueva
relacion de equilibrio entre la igualdad y la diferencia; mostrando la traduccién intercultural
gue creen alianzas basadas en la idea de que la comprension del mundo es mucho mas
amplia que la comprensién Unicamente occidental. Y por tanto la emancipacién social tiene
gue repensarse de igual modo.
De Sousa Santos, propone una sociologia de las ausencias y una sociologia de las
emergencias. Comenzando por la primera, se trata de transformar objetos imposibles en
objetos posibles, objetos ausentes en objetos presentes; distinguiendo asi cinco modos de
produccion de ausencia 0 no existencia:

- Monocultura del saber y del rigor del saber: la no existencia asume la forma de
ignorancia o de incultura

- Monocultura del tiempo lineal: esta logica declara atrasado todo aquello que segun
la temporalidad lineal es asimétrico con lo considerado avanzado

- Logica de la clasificacion social: la no existencia se da bajo la forma de una
inferioridad insuperable

- Ldgica de la escala dominante: en la modernidad occidental, la escala dominante
aparece bajo la forma de lo universal y lo global

- Ldgica productivista: se asienta en la monocultura de la productividad capitalista

Estas logicas son las que tenemos que abandonar para pensar una Epistemologia del Sur
(De Sousa Santos, 2009). Estas cinco categorizaciones de no existencia o ausencia se
legitiman por la razon eurocéntrica dominante: lo ignorante, lo residual, lo inferior, lo local y
lo improductivo.

Por otro lado, la sociologia de las emergencias consiste en proceder a una ampliacion
simbdlica de los saberes actuando no solo en las potencialidades sino en la potencia. En
este caso la potencia y potencialidad que provoca la obra de Cercato en una institucion
como la Catedral de la Ciudad de La Plata, poniendo de manifiesto la importancia de
recuperar nuestras raices nativas en cada personaje y atributo representado:



12 al 17 septiembre de 2022

5° Jornadas Estudiantiles de Investigacién en Disciplinas Artisticas y
Proyectuales: Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JEIDAP)

UNIVERSIDAD

ece 2
ISBN 978-950-34-2174-1 SECRETARIA @ oo FACULTAD B oL
DECIENCIAYTECNICA | o DE ARTES B3 o A rin

I FYIHIVV
La sociologia de las ausencias y la sociologia de las emergencias marcan la distancia con relacién a
la tradicidn critica occidental. A partir de ellas es posible delinear una posible alternativa, a la cual he
llamado epistemologia del Sur. (De Sousa Santos, 2009: p. 27).

En estas nociones vamos notando como el escultor y artista Gabriel Cercato, tiene esa
dimensién epistémica decolonial y nativa dentro del proceso artistico que concluye en su
obra y se vincula de una manera mas directa y reconocible frente a los fieles o publico
visitante de la Catedral. De acuerdo con lo dicho, observamos la importancia de la relacion
del trinomio: obra - publico - artista, y como desde el pensamiento latinaomericano se
produce una vinculacion arraigada a las Epistemologias del Sur propuesta por De Sousa
Santos.

Continuando con el recorrido de la produccion artistica y escultérica del artista, tomaremos
la primera estacion del Via Crucis: JesUs es condenado a muerte (figura 2); que se halla en
el deambulatorio de la Catedral neogdética de la Ciudad de La Plata. Hay siete de quince
estaciones, ya que la obra estd en proceso de completamiento desde el afio 2009 que se
comenzo.

La técnica procedimental artistica de Cercato en este caso comprende cada talla en
bajorrelieve, incorporando madera con tablones encolados de petiribi patinados con cera
negra.

Retomando la dimension decolonial y nativa dentro del proceso artistico de las obras del
artista platense, se puede comenzar incorporando la expresién en latin: ecce homo (he aqui
el hombre/ este es el hombre); la misma se deja de manifiesto en una descripcion sintética
pero profunda del artista en cada una de las siete tallas del Via Crucis. Tal es asi que la
edicién del libro de Fundacion Catedral, Sostén de una obra de fe ofrece las palabras del
artista al igual que en la pagina web oficial del museo catedralicio.

Esta expresion se trata en el Evangelio de San Juan (19, 5), de las palabras pronunciadas
por el gobernador romano Poncio Pilato cuando presenté a Jesus flagelado, atado y con la
corona de espinas ante la muchedumbre hostil con el objeto de conocer su veredicto final
sobre su persona, ya que por su parte no veia claro un motivo de condena.

En tanto que la frase evangélica esta vinculada a una imagen fisica de deterioro de Jesus
tras ser flagelado lleno de heridas y maltratos. Tanto en pintura como en escultura se
denomina Ecce Homo a las representaciones de Jesus en la Pasion sufriendo, con las
manos atadas y la cruz de espinas. Una de las obras clasicas de esta teméatica es el Ecce
Homo de Caravaggio del afio 1604 en Venecia. Aqui vemos como Cercato recupera una
tradicién cultural que pervive dentro de la historia de la vida de Cristo pero con acentos
mestizos, como los rasgos fisicos, el uso del color, los cuerpos no hegemodnicos de la
estética clasica, entre otros. Es interesante recuperar la relacion que se produce entre el
arte europeo Yy latinoamericano, donde no se excluyen entre si para el artista platense, sino
gue colaboran entre los dos al construir esta ecologia de saberes propuesta por De Sousa
Santos. Que el conocimiento se produzca de manera colectiva y multicultural sin descartar
pero revalorizando, en este caso el arte local.

En cuanto a la iconografia que se observa en la primera estacion del Via Crucis es el mismo
Cristo tomado por un soldado instrumento de Pilato que a su vez es instrumento del César.
Maltratado, golpeado, abusado, lastimado, despojado de su dignidad, difamado e insultado.
Introduciendo la iconologia de la situacionalidad, sabemos que Cristo permanece en silencio
mientras su sangre comienza a resquebrajarse por las columnas del Imperio Romano.

A lo largo de la Enciclica Fratelli Tutti del Papa Francisco |, publicada en el afio 2020; se
pueden encontrar multiples relaciones teoricas con la tematica desarrollada desde el punto
de vista de la defensa de las interculturalidades y las obras visuales seleccionadas.
Francisco sostiene que: los conflictos locales y el desinterés por el bien comin son
instrumentalizados por la economia global para imponer un modelo cultural Unico.
(Francisco |, 2020).
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En el caso de esta talla, se observa como las vestiduras y los rasgos indios de Cristo lo
vuelven mas cercano a nuestra cultura latinoamericana, sin licuar la identidad de nuestras
regiones; donde el globalismo las propone como vulnerables y dependientes.
Asi es que se vuelve interesante pensar el derecho de nuestros pueblos originarios de
contar su historia, que incluye el mismo derecho a la reconstruccion religiosa, visual y
artistica. Responder con un no rotundo al descarte mundial y las fronteras
deshumanizantes. (Francisco |, 2020).
Entiendo que el descarte no solo se produce en las relaciones o comparativos objetuales
artisticos sino también entre los mismos seres humanos, la fragmentacion producida del
binomio mencionado anteriormente: alla/ aca.
Es asi que esta condena de Cristo, dentro del proceso de produccién artistica del artista se
puede comenzar a pensar en una superacion del relato iconolégico de la obra e hibridar con
la multiplicidad de visiones que involucran la cultura del encuentro mundial. Se puede
visualizar como una misma tematica recreada histéricamente en mdltiples obras plasticas,
audiovisuales y cortos; convoca a la diversidad étnica, cultural y social; donde la formacion
comunitaria se construye con reciprocidad.
Resulta interesante repensar estas sociedades abiertas integradas para todos; reconocer si
existe tal periferia e integrar, no poner a Latinoamérica como la periferia artistica dentro de
la iconografia e iconologia judeo cristiana; sino que se estimule un posicionamiento
epistemolégico desde Sur Global sin promocion de la cultura del descarte.
Retomando al Papa Francisco, consideramos pertinente la siguiente cita, donde se ancla el
trabajo de los artistas y la produccion de conocimiento tanto en el proceso de produccion
visual como en la obra/ objeto:

Quienes se dedican al mundo de la cultura y de los medios de comunicacién social tienen también
una responsabilidad en el campo de la educacién y la formacién, especialmente en la sociedad
contemporanea, en la que el acceso a los instrumentos de formacion y comunicacién esta cada vez
mas extendido. (Francisco |, 2020: p. 30).

Asi reafirmamos que las culturas diversas que promovieron la iconografia judeo cristiana, y
gue han gestado su riqueza a lo largo de los siglos, deben ser preservadas por nosotros
como latinoamericanos para no empobrecer la abundancia de saberes mudltiples; es un
modo de proteger el patrimonio oral, objetual, escrito y visual de la religion cristiana.
Podemos poner a modo de contrapunto de esta primera estacién del Via Crucis de Cercato,
la obra de La flagelacion de Piero Della Francesca (1455-1460) en la Galeria Nazionale
Della Marcha (Urbino). Alli Cristo esta atado a una columna, semidesnudo, y a un costado
se encuentra Pilato observando la escena, mientras del otro lado, tres personajes
conversan.

Aqui tenemos las diferencias de representacion iconografica, una de las mas notorias es el
uso del color en la piel de cada uno de los personajes; Cercato resalta la tez india y mestiza
asi como los rasgos faciales; contracara de la imagen de Piero Della Francesca del
Renacimiento italiano. Vemos como después de mas de medio siglo, la iconologia sostiene
lo que se quiere representar (la condena y flagelacion a Cristo en este caso) pero con una
contundencia geografica notable, propia de cada uno de los artistas, de sus saberes y
vivencias propias. Lo que nunca impidié que esta imagen recreara ese momento de la vida
de Jesus de Nazaret, que a lo largo de la historia se sostiene de manera visual y del relato
oral de los fieles.

Es asi que como publico también tenemos la necesidad de comunicarnos, descubrir las
diversidades que fructifican cada regién, valorar lo que nos une y visualizar las divergencias
no como enfrentamiento sino como oportunidad de crecimiento en el respeto colectivo. Es la
reciprocidad del saber y poder compartir/ transmitir valores de nuestra propia cultura y
acoger lo que hay frente a la experiencia ajena.

Se vuelve interesante también recordar, como menciona el Papa en su ultima enciclica; que
entre la globalizacion y la localizacion se producen tensiones, es por ello que hace falta
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prestar atencién a lo global para no caer en una mezquindad cotidiana. Al mismo tiempo no
perder de vista lo local que es lo que mantiene viva nuestras costumbres/ vivencias/
saberes, etc.

Las dos obras de Gabriel Cercato vistas, las englobo en una poesia visual; la cual propone,
promueve, libera un aire de desarrollo humano integral. Este ultimo implica superar esa idea
de las politicas sociales concebidas como una politica hacia los pobres pero nunca con los
pobres, nunca de los pobres y mucho menos inserta en un proyecto que reunifique a los
pueblos.

Pensado en una filosofia latinoamericana, convoco a Rodolfo Kusch; quien nos presenta
este area de conocimiento, como aquella que sirve de modelo a la filosofia europea en el
sentido de poder ser traducida y ser efectiva en la vida de aquellos que no estan insertos en
el mundo de la filosofia como ciencia humanitaria. Hay una necesidad de abrir los ojos y las
vias del pensamiento a un nuevo paradigma de la reflexion trascendental a la comunicacion,
la accion y la racionalidad comunicativa, de la sola ciencia a la revalorizacion de la sabiduria
de los pueblos y al -estar siendo-. (Rodolfo Kusch: p. 106).

Este dltimo autor que incorporamos finalizando el desarrollo de este trabajo, realiza aportes
en torno a cuestiones como la cultura, el sujeto cultural, el suelo, el simbolo, la vida, el
saber, el pensar, la politica, el pueblo, en el -estar siendo- en América Latina. A lo largo de
su camino del pensar, Kusch sefiala la necesidad de reencontrar el sujeto latinoamericano,
es decir, a ese “hombre total”, que ha sido desdoblado y des-constituido desde la colonia.
En tanto se ha dispuesto e instalado el “aparecer” de uno de los posibles modos de ser: el
pulcro, ese que se estanca, se etiqueta, se afirma, se define, se clasifica, “es alguien”. Esta
totalidad del sujeto americano se ve clara y reflejada en cada uno de los personajes biblicos
propuestos por Cercato a lo largo de su recorrido escultérico dentro de la Catedral de La
Plata.

En esta busqueda del hombre total, Kusch considera que los opuestos no se superan o
eliminan, sino que conviven, en la contradiccién del cosmos y el caos, que siempre esta ahi.
Pero que, a través de la mediacion e integracién/ o ecologia de saberes (De Sousa Santos)
se constituye el sujeto latinoamericano, donde es posible la instalacion de mundo, de
hombre, de sentido, que puede ser traducido como cultura propia, en tanto comun
(americana, de-colonial). Aspectos patentes en el analisis anteriormente mencionado de las
dos obras del artista, y en ello su vinculo con nuestra cultura, flora y fauna local.

Kusch recupera entonces la busqueda de los supuestos axiol6gicos en el fondo del
pensamiento hegemaonico occidental, con lo profundo del relato de creencias americanas,
en los pueblos andinos, que simbolizan la vida, para el mero estar, para ser parte de la
cosmologia, en comunidad. Mientras occidente lo que mas teme es la pérdida de sentido de
la accion, por eso se refugia en el proceso de validacion.

En el continente mestizo, como el autor denomina a América; la naturaleza, esta primero
gue el hombre, América continla inmersa en ese gran fondo irracional que es la naturaleza.
Entre la tensién de lo sagrado y lo profano, donde Occidente se refugia en la ciencia, el
indigena/ el campesino, en América, refugiado en la magia, desde los sentidos del olor y la
escucha, en el umbral del hedor y la distancia amurallada de la pulcritud, mientras occidente
se ampard en la culpa como organizador de la fe, América antepone la conjura como
posibilidad del estar siendo.

Enriqueciendo este analisis historiografico y epistemoldgico, Rodolfo Kusch plantea que el
problema del arte americano abarca dimensiones politicas, sociales y econdémicas. La
bifrontalidad se hace patente ante un miedo original a vivir lo americano que busca suprimir
lo imperfecto para que lo tenebroso y lo sombrio ocupen un segundo plano.

El arte representa una respuesta plastica a la pregunta que el grupo social se hace de si
mismo; por ello, muchas veces se coarta el acto artistico como fuga ante una realidad que
desborda el formalismo de nuestra cultura. Parte de nuestra historia argentina ha rechazado
a lo indio o al gaucho por no encajar en la forma de lo que debiamos ser como nacion. De
ahi el quiebre entre nosotros de un arte oficial y otro popular. Y esto tiene su correlato en
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nuestra vida social y politica: “que coloca, por un lado, en el terreno de lo tenebrosamente
vital, a lo indigena y a la tierra, y por el otro, lo formalmente evadido, en las estructuras
sociales que hemos levantado con nuestro esfuerzo en la ciudad”. (Kusch, 1986).

También Kusch en su busqueda por el estar en América, entiende que la historia cultural de
América esta atravesada por el desplazamiento de lo americano sobre el “vacio de
Ameérica”. El vacio (la justificacion esgrimida para imponer la civilizacion por sobre una
supuesta barbarie) llevo a nuestros politicos e intelectuales a erigir una estructura artificial
gue funcioné a modo de tarima. Esa tarima es concebida como un espacio vacio donde se
desarrolla la empresa de la vida o el ser alguien y donde lo geografico es un mero episodio.
Es la tarima de la civilizacién basada en un -ethos- (conducta/ costumbre) que concibe a la
cultura como algo universal, trasladable y no tiene en cuenta la dinAmica propia del suelo.
Desde alli se mira a América, se juzga y califica de barbaro a lo propio y civilizado a lo
ajeno. Por eso, nuestro continente americano sufre de un desgarramiento de su suelo
cultural, porque la tarima que se le superpuso rechaza la realidad plural de su cultura.

Con el arte americano sucede lo mismo, por ello la estética americana se sitla en el
horizonte problematico de la cultura tal como se da cuando se indaga el terreno de la
politica, lo social, lo economico. Hacer arte en América es poner al descubierto la
alternancia entre opuestos en el que se juega nuestra vida como americanos (luz y sombra,
Dios y el diablo, civilizacién y barbarie, lo propio y lo ajeno).

El arte latinoaericano no es simplemente un episodio geogréfico sino un horizonte desde y a
partir del cual construimos nuestra identidad.

Volviendo a las dos obras seleccionadas de Cercato, el timpano del Nacimiento y la primera
talla del Via Crucis; podemos ver en San José, la Virgen con el Nifio, los Reyes Magos, los
animales y vegetacion, a Poncio Pilato, los soldados, las muchedumbres que acompafian
cada uno de los dos episodios como parte de visualizar nuestra natividad cristiana
americana/ nuestra Pasién cristiana americana. A modo de interrogante que surge de este
trabajo; ¢por que ha de pensarse que lo objetivo corresponde al sistema capitalista y
eurocéntrico?; Acaso la “objetividad” cancela o censura las dimensiones culturales de los
artistas locales?. Kusch en su tercer libro Sabiduria de América, correspondiente a América
Profunda plantea respecto a esto ultimo:

La objetividad nos permite la comodidad de sentirnos turistas en cualquier lugar. (...). El indio pasa
ante nosotros y lo vemos como un objeto- indio, que nada tiene que ver con nosotros. Somos en ese
sentido turistas espirituales. (Kusch, 1999: p. 159).

Y para no quedarnos en esta comodidad de ser latinoamericanos de paso, turistas
espirituales, diria Kusch; propone: mas que un sentimiento nativo, buscaria una filosofia de
la vida nacida en el quehacer diario del pueblo; como la del campesino en nuestra pampa.
Solo asi volveriamos a tomar esa antigua savia de la que nos han querido separar. (Kusch:
p. 161).

A modo de conclusion; sabemos que histéricamente, la impresién inmediata que produce el
arte nativo es la de la monstruosidad. La distancia que media entre el arte que se da en la
ciudad y el que han producido las antiguas culturas americanas es la misma que hay entre
lo monstruoso y lo natural, entre lo estable y lo inestable, el sentir ciudadano y el sentir de la
América profunda.

Dicha distancia nace con la conquista de América y la importacion de la cultura eurocéntrica
a nuestras nacientes naciones americanas. Se trata del choque cultural entre dos culturas
antagoénicas: una cultura dinamica de llanura (espafiola) con una cultura estatica de meseta
(indigena). Ahi radica la legalidad del monstruosismo nativo; detras de lo monstruoso estan
las experiencias del dominio geogréfico con el que se conquist6 América. Es por ello que
podriamos pensar en “salir” de Europa- EE. UU y el sistema econ6mico vigente para
repensarnos como latinoamericanos, aplicado no solo a la religion y nuestros antepasados
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regionales sino en las propias imagenes que nos acompafan y dan cuenta de nuestra
identidad cultural.

Anexo:

Figura 1 - Timpano del Nacimiento - Afio: 1999 - Artista: Gabriel Cercato - Material: cemento simil
piedra - Técnica: Molde en barro con chamote, finalizacién con técnica del vaciado - Ubicacion:
Fachada / Portal izquierdo (Puerta de la Fe) de la Catedral Inmaculada Concepcidn, La Plata, Buenos
Aires, Argentina.



)= - - - S il
Proyectuales: Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JEIDAP) ISEN.976:950:3821741 CECENCAYTECNCA | o« E ARTES | &7 kran
Pom ] - e

:\* FYIIVY

o

50 Jornadas Estudiantiles de Investigacion en Disciplinas Artisticas y ccnerania | o oo FACULTAD | (R unversono
.

#

Detalle del timpano del Nacimiento - Afio: 1999 - Artista: Gabriel Cercato - Ubicacion: Fachada /

Portal izquierdo (Puerta de la Fe) de la Catedral Inmaculada Concepcion, La Plata, Buenos Aires,
Argentina.

Figura 2 - Via Crucis, Estacion I: Jesus es condenado a muerte - Afio: 2009 - Artista: Gabriel Cercato
- Material: madera con tablones encolados de petiribi patinados con cera negra - Técnica: talladas en
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bajorrelieve - Ubicacion: Deambulatorlo de la Catedral Inmaculada Concepcién, La Plata, Buenos
Aires, Argentina.
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